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RATKA MARIC

POTKULTURNE
ZONE STILA

Jugoslovenski kontekst ratnickog Sika

Znalenjska mapa omladinskih potkultura bivieg jugo-
slovenskog prostora protivredno je oblikovana u senci
polititkog stila, pod snaZnim uticajima i uprkos nad-
zoru ideoloskog aparata. Medijski i publicisti¢ki snimak
omladinske stilske scene postepeno je nastajao. Teo-
rijska obrada salekala je osamdesete godine. Punk u
Ljubljani predstavlja prvu eksperimentalnu etnolo$ku
analizu Andreje Potokar. Antropolodki snimak beo-
gradske potkulturne scene Ines Price, izloZen je u
studiji Omliadinska potkultura u Beogradu - Simbo-
li¢ka praksa. Obrisi kulturoloSke analize beogradske
potkulturne dinamike naznaeni su u istraZivanju gru-
pe autora Mladi i neformalne grupe — u traganju za
alternativom. "Omladinske (pod)kulture”, u pojmovi-
ma nepriznate i alternativne kulture, razmatrane su u
studiji Sporne kulture Borisava DZuveroviéa. Analize
potkulturnih fenomena sa svetske i domace scene ob-
javljene su u &asopisu Porkultura 1-4 i rok almanahu
Drugom stranom. Pledoaje za razlikovanje shvatanja
kulture u mnoStvu kultura sree se u studiji Zabo-
ravijena kultura Dragana Kokovi¢a. Odredivdi domi-
nantne i potkulturne modele kulturnog Zivota, Milena
Dragicevi¢-Sesi¢ je utvrdila razlitita svojstva alterna-
tivnih muzi¢kih, intelektualnih, umetnickih, disident-
skih, narkomanskih i delinkventnih potkultura. Analizu
neofolk kulture i novokomponovane ratne kulture po-
nudila je u knjizi Neofolk kulmura — publika i njene
zvezde. Sinteticki pregled omladinske subkulturne sce-
ne u Sloveniji, objavljen je u studiji Profano — kultura
u modernom svetu, Gregora Tomca. Ova istraZivanja
svedole o delovanju marginalnih potkulturnih pojava
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i o raznolikoj teorijskoj obradi simboli¢ke prakse om-
ladinskih potkultura na nekad zajednitkom kulturnom

De3avanja na postsocijalistitkoj potkulturnoj sceni
upuéuju jedinstven izazov savremenom etnologu, so-
ciologu, psihologu, kulturologu, antropologu i muziko-
logu. Razliite potkulture u Jugoslaviji, ne samo om-
ladinske i muzi¢ke, izuCavali su najviSe nadi autori,
etnolozi Ivan Colovié, Bojan Jovanovié, sociolozi Viada
Andelkovi¢, Dragan Radulovié, Maja Kora¢, Ivana
Spasi¢, Sonja Liht, Aco Divac, Ana Raji¢, psiholozi
Ljuba Stoji€, RuZica Rosandi, Emil Kupek, Lepa
Mladenovi¢, sociolog kulture Branimir Stojkavié, pu-
blicisti Branko MagSirevi€¢, Velimir Curgus Kazimir i
istraziva¢i medija. Tim Ribek, istoricar sa Harvarda,
u istorijskom pregledu promena potkulturne muzitke
scene u zemljama biv3eg istonog bloka (Rusija, Polj-
ska, Cehoslovatka, Madarska, Bugarska, Rumunija),
istraZuju¢i balkansku rok scenu, pominje i Jugoslaviju,
ali izostavlja analizu. Americki sociolog sa Berklija,
Erik Gordi, u istraZivanju kulturnog i supkulturnog
Zivota u Beogradu, tokom vremena krize, posebno se
osvrée na fenomen turbo folka.

Ovaj rad nastao je pod uticajem savremenih studija
kulture, simboli¢kih interakcionista, nove britanske
teorije potkultura, poststrukturalista, postmodernista i
predstavnika personalne sociologije iz Slovenije. Na
osnovu viSegodiSnjeg istraZivanja beogradske potkul-
ture nagovesti€u pravce moguce analize savremenog
fenomena kakav &ine omladinske potkulture ratnickog
Sika. Vefina istraZivata simbolitkog Zivota mladih tu-
macila je sliku koju su potkulture Zelele da izioZe o
sebi i analizirala su prikaze izgleda i ponasanja u ma-
sovnim medijima. Oni su nastojali da obuhvate ne
samo doZivljaje ulesnika, ve¢ i usmerenost posmatra-
¢a, reakcije drudtva i medija.

IstraZivanja Andreje Potokar, Gregora Tomca, Ines
Price, Milene Dragicevié-Sesi¢ i ova analiza, ukazale
su na sli¢nosti, ali i znatajne razlike izmedu izvornih,
najéesce britanskih modela potkulturnog otpora i "pre-
nesenih”, kreativno primenjenih stilova u "domacem"
kontekstu. Ritualno nerazvijene scene, razli¢itog sim-
bolitkog habitusa miadi¢a i devojaka, drugacije su pri-
hvatale zapadnjatke uticaje, ispostavljaju¢i raznolike
lokalne ufinke. Pokretanjem rasprave o autentinosti
novostvorenih elemenata stila i uincima "donetih"
vrednosti izdvojeni su preobraZaji potkulturnih zna-
¢enja u novom kontekstu. Analiza upecatljivog uticaja
panka na potkulturno stvaraladtvo slovenalke scene
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RATKA MARIC

ponudila je, tokom devedesetih godina, nove argumen-
te. Poredenja sa manje razvijenom, beogradskom pank
verzijom produbila su istraZivanja i uputila na nove
zakljucke. Sredinom osamdesetih, postalo je jasno da
se umnoZavaju izvori veé izraZenih razlika u Zivotu
dva bliska potkulturna sveta, i da se sudbine aktera
pank scene sve potpunije razdvajaju u prisustvu nejed-
nakih politickih stilova.

Aktuelni trendovi izuavanja potkultura u skandinav-
skim zemljama, Kanadi, Sjedinjenim Amerifkim Dr-
Zavama, Australiji i Latinskoj Americi oslanjaju se na
znadajnu analiti¢ku gradu americkih i britanskih teorija
omladinskih potkultura. Sa¢injene su studije koje prate
premestanje simbolickih slika skinheda, panka, rejva,
repa, fanka, hip-hopa i analiziraju preobrazaje razlicitih
stilova unutar bogate omladinske potkulturne scene u
Velikoj Britaniji. Poznati autori, poput Jingera, Klarka,
Hola, Gilroja, HebdidZa, Frita, Brejka i Midltona (Yin-
ger M., Clarke J., Hall S., Gilroy P., Hebdige D., Frith
S., Brake M., Middleton) sti€u kritiCare i sledbenike
medu savremenim istraZivatima iz drugih zemalja. In-
telektualna zajednica analitiCara potkultura upucuje
mnogobrojne autore na saradnju, bez obzira na razli-
Cite sredine i discipline iz kojih dolaze, teorijske ori-
jentacije i individualne preferencije. Veliki broj ana-
litiara, opredeljujudi se za istovrsna podrucja objave
i pokazatelje potkulturnih inovacija otkriva preobraza-
je strukturalnih konflikata. IstraZivali su se usredsredili
na stilska umeéa mladi¢a i devojaka, njihovu nepo-
srednu upotrebu simboliCke moci. Ponudena tumace-
nja razli¢itih u¢inaka primene stilova podstakla su me
da potraZim neposredne odgovore aktera i uporedim
znafenja razvijena u razli¢itim kulturnim kontekstima.

Udeo izvornih doZivljaja simbolickog sveta razli¢itih
pripadnika omladinskih potkultura posebno je zna-
Cajan za rekonstrukciju znalenja koja su svojstvena
na8oj sredini. Totalitarni kontekst sputavao je razliko-
vanje, a kvaliteti pojedinca neadekvatno su vrednovani.
Demokratska tranzicija drustva predvida periode po-
tvrdivanja individualnih inicijativa. Uloga stifa u svako-
dnevnom Zivotu oslobada posebnu dinamiku otkri-
vanja znaCenja ispoljenih razlika. Oblikovanje novih
stilova Zivota iziskuje poStovanje izrazitih individualnih
stavova. Savremene metode analize intersubjektivnog
sveta beleZze primenu posebnih taktika uvazavanja ili
poricanja drugog, usvojenih medu pripadnicima pot-
kultura. Potreba miadih aktera stila da stupe u svet
odraslih dominira poljem u kome se pokre€u znacajne
simboli¢ke prakse. Tako, sa mesta podredenog, pripad-
nici potkultura iskuSavaju spremnost drudtva da toleri-
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Se razlike. Strategije potkultura povezuju poletnu us-
merenost sledbenika na sebe, sa uzbudenjem koje do-
Zivljavaju kada su posmatrani i medijski primeceni.
Stil postaje dostupan tek kada pripadnici potkultura
naude kako da upadljivo obeleZje razlike preobrate u
iskustvo samoprihvatanja. Kada akteri, obeleZeni statu-
som neposiudnog deteta, osete snagu i lepotu svog
doZivljaja, tada, uprkos panici, poricanju, osudi i odba-
civanju sredine, oni otkrivaju umece osobenog izraza.
Kada svojim stilskim oznakama izazovu painju, stva-
raoci stila zainteresovano umnoZavaju pretpostavke
slobodne magijske proizvodnje. Ako, makar i privre-
meno, izdrfe u razlici, naude kako da odbrane pravo
na svoj stav, onda nastoje da samostalno opstanu u
kulturi. Upoznavanje sa razlifitim medijima i ovla-
davanje vedtinama oblikovanja znafenja pribliZava ih
otkriéu vaZnih oblasti Zivota. Akteri domaceg potkul-
turnog miljea zainteresovani su da uloZe sebe u seman-
ticku igru. Bududi da su osujeceni na drugim, per-
sonalizovanim drudtvenim scenama, mladi€i i devojke
postiZzu uspeh u samopredstavljanju. Prepravljajudi za-
tetena raspoloZenja osvajaju nezavisnu poziciju u stilu,
a prevrednovanjem mase "plutaju¢ih” znatenja sticu
novi identitet — postaju "neko" na potkulturnoj sceni.

IstraZivali su tumacili pokazatelje, a mediji su svedotili
o stilskim ud¢incima domacih potkultura. Analize upo-
trebe potkulturnog diskursa ukazale su na znacaj koji
su pojedinci bili spremni da pripiSu pripadniStvu "za-
jednici ukusa”. Razii¢itim strategijama sopstva, upu-
¢eni u znalenja potkulturnih rituala i poletnitki odani
fetiSima stila, mladi pospe3uju oblikovanje multikul-
turnog prostora. Uslovi koji podstiCu izraZavanje mno-
Stva identiteta pogoduju razvoju raznolikih diskursa
kasne moderne. Razuslovljavanjem pripadnika potkul-
tura od kontekstuainog fanatizma mene, usmeravaju
mladiée i devojke prema prilagodijivijim stilskim izbo-
rima. IstraZivanja su pokazala da su mladi zaintere-
sovani za svet svakodnevnih moguénosti. Akteri novog
stila Zivota okrecu se oblikovanju ukusa i sami izraduju
stvari kakve bi hteli da upotrebljavaju. Spremni su da
se posvete i drugim sadrZajima Zivota, izvan iskljuCive
posvecenosti stilu.

Zivot raznolikih potkultura, u treéoj Jugoslaviji, upu-
¢uje izazove istraZivatima opredeljenim da prate pro-
mene vaZnih raspoloZenja koja preporuduju pojedinca
za politicki stil i izdvajaju ga iz oskudnog diskursa
svakodnevlja. AnalitiCari su rekonstruisali neofekivani
retrosmer nastalih promena, a publicisti su objasnili
povratak mitskim izrazima, nacionalnom etosu i kolek-
tivnim uzdrima. Analiza kulturnog konteksta upucuje
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na prepoznavanje oznaka regresivnog obnavljanja umi-
Sljenih delova proSlosti. U potkulturama ratni¢kog 3ika
dominira "arhai¢ni duh i reduktivno misljenje". Pose-
ban znadaj pridaje se preimenovanju zateenih kolek-
tivnih obrazaca ponaSanja. Stilski preobraZaji navika
sredine modernizuju se "vraanjem” gradanske patine
ili glamuroznim umisljanjem povratka u urbanu bu-
duénost. Zivoti novopokrenutih stilova zavise od os-
kudnih predstava, vizuelnih sklonosti i ose€ajnih privi-
da domace scene.

Etnolozi, muzikolozi, sociolozi, politikolozi i sociolozi
kulture istraZivali su retrosmer "zastarevanja misli i
ljudi", poniStavanja "prakti¢nog smisla buducih kolek-
tivnih projekata... fantazijama &iste katastrofe i neob-
jaSnjive kataklizme" (Jameson, 1995: 70). Ivan Colovié
je analiziraju€i uticaj "svetih pri¢a plemena" na savre-
menu kulturu istakao primere primene mitova etnic-
kog nacionalizma na razli¢ite kulturne nivoe. Milena
Dragiéevié-Sesi¢ je ukazala na populistitke elemente
preovladujuceg kulturnog modela i stil Zivota seoske
omladine, osvetljavaju¢i fragmentarna polja potkultur-
nih znaenja. Analiziraju€i razli¢ite oblike simbolickog
izraZavanja, ukazala je na preovladujufu pojavu
"nacionalog mitomanskog kita koji odi$e podjednako
i megalomanijom i ksenofobijom" (Dragicevié-Sesic,
1994: 184).

Prevlast mitskog nad racionalnim svetom oblikuje dis-
kurs ki¢ patriotizma. Potkulture su preuzele obrasce
ratni¢kog vremena i obznanile nedostatnost simboli¢ke
moci. Nostalgi¢na potraga za korenima i povratak dre-
vnim oznakama nacionalnog identiteta pribliZila je na-
Su kulturu svetu koji je zastareo. Svakodnevica najve-
¢eg dela mladih je izloZena praktiénom utinku agresije
i diskursu terora. IstraZivali traZe adekvatne analititke
moduse koji bi obrazloZili rogobatnu "prestilizaciju"
Zivota i teme kojima se obracaju akteri domace kul-
turne svakodnevice.

Rituali sukobljavanja

Miladi¢i i devojke na razli¢ite natine odolevaju ili se
prilagodavaju savremenim strukturalnim poremecaji-
ma "drultva”, u procesu preobraZaja bivieg totalitar-
nog u autoritarni gradanski diskurs. Akteri omladin-
skih potkultura izazivali su pseudodogadaje. Tek je
trebalo srofiti otpore ideoloSki nametljivom oglaSava-
nju procesa "demokratizacije" ratnitkog polititkog sti-
la, buduci da postoje€i akteri nisu bili dovoljno snaZni
i uticajni.
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Rekonstrukcija aktivnog stava mladih prema aktuel-
nom drutvenom i kulturnom kontekstu upucuje nadu
paZnju na razliite stepene izdvajanja neposrednih pot-
kulturnih strategija dZibera, dizela3a, krimosa i poklo-
nika rejva. Izazivalki, ratnitki modeli "pobunjenika”
uticali su na rasprostiranje militantnih ikona &etnika
"oslobodilaca" i krimosa "patriota”. Simboliki otpor
dezertera, alternativa urba zone, izbeglitka i iseljenicka
mladez i protivnici ratnog lobija sa aktivne mirotvorne
scene suprotstavili su alternativne znake preovladu-
ju€im obrascima "proizvodnje" protivnika i prepozna-
vanja "neprijatelja". Centar za dekontaminaciju, Beo-
gradski krug, Zene za mir, Zene u crnom i Centar za
antiratne akcije oCuvali su oaze razuma. Svojim upo-
zorenjima, ukazivanjem neposredne pomoc€i ugroZe-
nima i blagovremenim uticajima oZivljavali su rituale
medusobnog smirivanja borbenog ponasanja. Protestni
koncert (1992) udruZenih beogradskih rok bendova
postavio je simbolitku prepreku zaboravu pogubnih
udinaka odricanja potrebe za saradnjom. Komercijalna
destrukcija minimuma pragmati¢nog smisla za simbo-
licko zajedniStvo ohrabrivala je populistitku netrpelji-
vost razlifitin ukusa.

Rizi¢ni izvori oZivljavanja ratni¢kih potkultura ogra-
ni¢ili su efikasnost raznovrsnih oblika individualne ne-
posludnosti i redukovali mo¢ grupnog protivljenja po-
kazateljima patologizacije "gradanskog" drustva. Potis-
kivanje vitalnih strategija i navala primitivizma blokirali
su suptilnu stilizaciju, omeli su stvaralaltvo urbanih
potkultura i "uéutali" rok scenu. UmnoZavanje de-
linkventnih potkultura izazvalo je neobuzdanu su-
rovost u aktivnom oblikovanju "polititkog tempera-
menta". Isticanje rusilatkih pokazatelja suzilo je kanale
kojima je bilo mogude izraziti suprotne simbolike
stavove i raspoloZenja — podsta€i izraze stvaralastva i
tolerancije. Analiza posebnih potkulturnih znakova,
koji nagoveStavaju osipanje, nekad aktivne, domace
rok scene zahteva obimnije istraZivanje. Upudivanje u
kontekst nastanka novih aktera koji oZivljavaju stare
i prekrajaju nove potkulturne tajne, isto tako je odgo-
voran zadatak. Odlu¢ili smo se samo da naznafimo
obrise scene u previranju, kao predlog buduéem istra-
Zivanju.

Neposredni uginci simboliCki uobli¢enih odgovora mla-
dih na ratni¢ku orijentaciju sukobili su se sa usvojenim
umeéem izraZzavanja i nafinima zadovoljavanja potre-
ba. Osobene strategije potkulturnog sopstva suogile
su mladice i devojke najpre sa regresivnim drustvenim
tokovima. PreobraZaji stvaralatke egzistencije, ometa-
nje imitatorskog diskursa i pojava novih - ik potrosaca
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haosa - svedofe o skromnim simboli¢kim sredstvima
aktera koji reSavaju probleme priklanjajuci se stihiji
ratnitkog konteksta. Postoje¢i mehanizmi osujecivanja
i blokade mladih, "gurnuli" su ih prema reSenjima koja
nude prilagodavanje ratnitkom stilu. Otkri¢em taktika
"spontanog" isticanja i "naplate" borbenog pona3anja
poremecena je komunikacija drudtva sa omladinom.
Izazovi "plifane revolucije”, marta 1991. i studentskog
protesta 1992. okupili su aktere potkultura sa razliitih
stilskih scena. Otkrili su kratkovidost reZimske primene
obrazaca "poraZavanja" protivnika, ignorisanjem stva-
ralackih izazova. Nespremnost polititkih aktera da po-
krenu osecanja prijateljstva nagovestila je sliku drudtva
nesposobnog da uvaZi jasne zahteve njegovih delova
za osmiSljavanjem vitalnih strategija. Potiskivanje stva-
ralatke saradnje bilo je pogubno. Umesto da pre-
usmeri snaZne izraze nezadovoljstva potkulturne scene
prema rekonstrukciji svakodnevnog Zivota, drZavni
aparati blokirali su tokove komunikacije produkujui
haos civilnog drustva. Upetatljivi stvaralacki podsticaji
omladinskih potkultura "ucutkani" su, a kriticki ori-
jentisana javnost "skrajnuta" je stampedom egzisten-
cijalnih pretnji i svakodnevnih nevolja. Protivnicima
ratni¢ke opcije "ponudena” je buducnost apatrida, put
unutraSnje emigracije, sudbina begunaca ili poklonika
novih pravila ratnitke "potroSnje".

Porast patologije "gradanskog" druStva uzrokovan je
neravnoteZom klju¢nih procesa u kontekstu. Prenagla-
Savanjem nezadovoljstva gubitnitki usmerenih poda-
nika blokirani su zaStitni¢ki rituali- zajednice. Prag-
matskom Zrtvom poverenja uniZena su ve¢ oskudna
usmerenja na realne pokazatelje kvaliteta Zivota. Do-
datnim pozivanjem na tradicionalno raskoSan reper-
toar balkanskog inata, opustoSene su rezerve simbo-
litki zapuStenog osecanja etnosa. Podstidudéi destruk-
tivna praznjenja osujeéenog sopstva, politi¢ki autoriteti
su usmerili dru$tvene grupe na kudenje drugog, a
masovni mediji pospesili izraZavanje mrZnje prema
razli¢itom. RatniCki §ik je unovlio neobuzdane tokove
"pravednog" otpora "svetskoj zaveri". Zagovornici "od-
brambene” agresije ignorisali su mere predostroZnosti,
a napadacki obrasci pokrenuli su lavinu kriminalnih
ucinaka. Iskustvo pseudouspeha ohrabrilo je zagovor-
nike definitivnog obraluna da se upuste u nove pre-
raspodele simbolike modi klevetanjem, poniZavanjem,
podredivanjem, prevarom, otima¢inom i uniStavanjem
protivnika. Usporilo je prihvatanje neophodnih meha-
nizama poznavanja razlika i uvaZavanja drugog. Poti-
snulo je vrednost li¢nog izbora, osujetilo kvalitet dru§-
tvenog stvaralaStva i neutralisalo obrasce tolerancije
razlika.

15



RATKA MARIC

I3¢ezavanje individualnih vrednosti pogodovalo je in-
verziji Citave skale razumevanja lepog i usponu novih
znalenja u potkulturama ratnitkog Sika. Procesi glo-
balnog ideoloskog poricanja samoupravnog dekora po-
dudarili su se sa "odlaganjem" revolucionarnih, asket-
skih modela i uvodenjem "novih slika" raskosi i bezol-
nosti. U deklarativnoj fazi transformacije postsocija-
listitkog u "gradansko" dru$tvo, mazohistitka strategija
gubitni¢kog naciona odloZila je trijumf "istorijskog"
pretakanja mitske proslosti u svakodnevni uspeh. Izo-
stao je najavljeni preobraZaj neprijateljstva u stilizovani
razratun poStovanjem procedure miroljubivog izmi-
renja dugova. Otkrice izvora svakodnevne sreée odlo-
Zeno je za bolja vremena. Pojedincu je dopuSteno da
se sam neposredno uveri u stvarne sadrZaje dobiti
vlastitog " ratniStva". Rituali pretnje i zastraSivanja pro-
tivnika oZiveli su memoriju kolektivnih ozleda.

"Prekrajanjem” mapa politicki autoriteti su se suotili
sa raspadom etno-konstrukata, a kulturna javnost sve-
dotila je rasulu osecaja zajedniStva. Usledio je "pre-
obraZaj" zajednice u anarhifno drustvo, i¥¢ezle su ga-
rancije statusa slojeva i uzurpirana su legitimna prava
pojedinca. Istovremenim obezvredivanjem znacaja in-
stitucija simulirani su sadrZaji gradanske "demokratije”
svr¥enih &inova. Razorne strategije Ja udaljile su mlade
od stvarnih izvora kulturne egzistencije. Stvaralatka
osecajnost osujefena je agresivnim nastupom, a nosio-
ci novih vrednosti pokorili su se komercijalnom diktatu
populisticke maSte. Masovno rasprostiranje slika une-
sreenih sudbina obezvredilo je drultvene projekte
smislene konstrukcije. UniZavanjem smislenih izbora
ugroZeni su motivi za konstrukciju stilova, obezvreden
je estetski standard. "Pomeranjem" korisnih znalenja,
neutralisano je ose¢anje mere. Preokretanje drustvene
zajednice u potkulturnu, ratniCku "svetinu", izazvalo
je pometnju u doZivljajima vrednosti i blokiralo svako-
dnevni ritam Zivota.

Potkulturni stilovi na Zapadu uvaZavani su kao poka-
zatelji neposredne traZznje simbolickih usluga i robe.
Prakti¢no, mladi€i i devojke potvrdili su se kao pouzda-
ni detektori raspoloZivog individualnog kapitala. Mladi
pripadnici potkultura izloZeni su protivre¢nim drus-
tvenim uticajima. Buntovnim stavom oni nastoje da
prevrednuju zatetene kulturne obrasce i odbace zva-
niéne estetske ponude. Mladalatka akcija doZivljava
se kao uzurpatorski ¢in i uznemirujuci "retud" stvar-
nosti. Oni ulaZu osecanje nezadovoljstva u stil. U drust-
vima zapadne demokratije gde je razvijena kontrola
drudtvenog Zivota, potkulturni akteri su usmereni na
margine drustva. Njihova ponuda novih vrednosti pro-
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pustena je kroz trZifta stila i obeleZena je kao al-
ternativna. Kada je drustveni kontekst proZet patoge-
nim uzorima, onda simboli¢ki izvedeni sadrZaji umiruju
neobuzdana raspoloZenja, upotpunjavajuéi kontrastne
oblike njegove reciklaze. Umesto najavljene idile "svih
Srba", u zemlji ...nalik na Svajcarsku ili évedsku, osna-
Zena je patogena drudtvena diferencijacija na bahate
posludnike i nemoéne uglednike. Refeudalizovan je
pogon gréevitog uspona gramzive, zgrtacki orijentisane
nove bogataSke egzistencije i mase apati¢nih gubitnika.
PreteZan deo stanovnika Srbije naSao se u stvarnosti
nepregledne bede, prisiljen da usavr3ava "vestine" Zivo-
ta sa prekomernom emisijom povreda, prevara i stra-
ha. U svakodnevnom Zivotu mladii i devojke izloZeni
su nezavidnim iskustvima laZi, gladi, izdaje, sumnje i
bespomocnog besa.

Ratnici bez oruZja

Omladinske potkulture u Srbiji, u poslednjoj dekadi
drugog milenijuma, deluju u zajednici poveéane ose-
tljivosti, u mikroprostorima urbanih enklava. Medu
grupama usmerenim na bezobzirno samopotvrdivanje
i rastereéenje primalnih svojstava emotivne strukture,
mladi€i i devojke traZe svoje mesto pod suncem. Au-
toritarna matrica simbolickog pokoravanja Citavih slo-
jeva drudtva obnavlja ozledujuca iskustva neprijatelj-
stva. Strategije svakodnevnog ugroZavanja smislenih ob-
lika Zivota joS nisu obelodanile granice svojih pogubnih
utinaka. Oskudne su moguénosti da miadi oblikuju
samostalnu egzistenciju u srpskom dru3tvu. Obziri pre-
ma tradicionalnim obrascima sputavaju kreativiu ini-
cijativu u svakodnevnom Zivotu. Izazvana blokada dru-
Stvenog sveta ukazuje da predstoje viSedecenijski pe-
riodi oZivljavanja sveta pojedinca. Isto tako, neophodni
su procesi simbolitkog razgradivanja agresivnih obe-
leZja "raskida" omladinskih potkultura sa statusom
podredenosti. Ratni¢ki kontekst je pokrenuo pojavu
stilova suprotstavljenih oznaka. Grupe mladih samo-
stalno obraduju iskustvo otpisanosti, saZimaju razli¢ite
dotZivljaje pokoravanja, spaSavaju€i sopstveno umece
izraZavanja. Reagujuéi na povefano prisustvo nasil-
ni¢kog ponasanja, mladi€i i devojke otkrivaju kako da
se odupru primitivnom izgledu, izbegnu prevarantski
gest i odbrane sebe u neizbeZnom susretu sa “novim
gazdama" javne sudbine.

Tokom 3irenja ratnog sukoba, medijska slika dru3tva
bila je toliko "pomerena” da su simboli otkafenosti
mladih postali neprimetni, a gnevni odgovori minulih
potkultura delovali su razioZno uprkos neadekvatnoj
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recepciji. Globalizacija strukturalnih lomova promenila
je klju¢ne osobine omladinskih potkultura. Osim wzdr-
Zanosti prema ratnickom kontekstu &tavog druftva,
mladi su ispoljili i suprotan stav — neki medu njima
su prepoznali svoju 3ansu i priklonili se izazovima
"snalaZenja" u haosu, unov&avajuéi tudu zbunjenost.
Obe krajnosti potkulturnog iskustva bede, podredeno-
sti i hedonisti¢ki mahnitog uZivanja v potroSnji rat-
ni¢kog Sika mogu se uopStiti do modela analize ostalih
’ slojeva drustva.

Medijsko predstavljanje prvih posleratnih omladinskih
potkultura, poetkom 3ezdesetih u Britaniji, izazvalo
je "moralnu paniku" i ponudilo poligon za rasterecenje
neprijateljskih reakcija javnosti. Spektakularni izgledi
mladeZi, danas, nikog posebno ne uzbuduju. Snazna
osefanja zgroZenosti i oboZavanja usmerena su na
druge sadrzaje, bolest, nasilje u porodici, muzike i
sportske zvezde. Nakon panka i esid haus potkulture,
nema izrazitije stilske pojave u zemljama razvijenog
Zapada. Potkulturni izgledi postali su deo svakodnev-
ne ose€ajnosti mladi¢a i devojaka, izvor stilskih obe-
leZja za masovnu potrodnju i podrudje stvaranja al-
ternativnih kulturnih vrednosti. Skala namernih ispada,
uznemirujucih znakova i disonantnih zvukova potkul-
tura, u svakodnevici razvijenih drustava, doZivljava se
kao isticanje novih polja znacenja. U gradanskom po-
retku, stilovi Zivota mladih doZivljavaju se kao vitalna
osobina konteksta da iznova rekonstruiSe znacenja sva-
kodnevne oseéajne strukture. Gradansko drustvo usvo-
jilo je pravo potkulturnog Ja da se razlikuje. Zivotvor-
nom navikom mladi€a i devojaka da samostalno izra-
Zavaju prioritete vrednosti, oblikuju se "povidena" ili
"cool raspoloZenja" kao sastavni deo stila.

Pojava "padavitara", bitnika, hipija, pankera i dizela3a
ubrzala je izdvajanje pojedinaca u domaéim uslovima,
ali nije uslovila privikavanje sredine na razliku. Ni prve
oznake stila nisu mladima olak3ale zadovoljavanje sva-
kodnevnih potreba. Sredina tradicionalno blokira izra-
Zavanje individualnog stava i suspenduje javno pred-
stavljanje prava mladih na svoj svet. Dinamika drustve-
ne recepeije potkulturnog diskursa ukazala je na pot-
cenjen doZivljaj vrednosti. Mediji pokroviteljski tumade
znalaj i ulogu omladine u drustvenoj zajednici. "Zva-
ni¢ni" modeli uticaja mladih bili su oskudni, a obrasci
delovanja podredivani su likovima starmalih aparat-
Cika. "Zaobilazni" podsticaji privatnog Zivota, razvijani
neformalnim ukrStanjima aktera razliCitih protozajed-
nica, delovali su na marginama. Aktuelni rezultati is-
traZivanja stavova mladih, grupe autora iz Instituta za
polititke studije, ukazali su na znafajna pomeranja
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vrednosne strukture prema sadrZajima privatnog, po-
rodinog Zivota i potvrdi li¢nih sposobnosti. Dobijena
je lista prioriteta: brak, porodica, obrazovanje i studije.
Polititka mo¢, bogatstvo i medijski uticaj mladih pro-
Citani su kao nepoZeljna orijentacija. Vise od polovine
mladih svoju buducnost vidi u inostranstvu.

Elementi "nerazvijene i neprevrele drustvene situacije"
(Gredelj, 1995) proZeli su savremeno drustvo a rasulo
je poprimilo sadrZaje kulturne regresije. Dezorijen-
tacija u sistemu vrednosti, suvis$na frustracija i inverzija
vrednosti ispunili su pojedince agresivnim stavom pri-
premajudi porast kriminalizacije drustva. Tradicionalni
koreni nastanka maloletni¢kog prestupniStva potvrdili
su postojanje stvarnih, nezadovoljenih potreba omla-
dine. Obnavljanje simboli¢ki oskudnih reSenja ogolelo
je primenu agresije. Brutalno prestupnitvo, porast
zlo¢ina i prevara medu mladima ukazuju na rigidnu
emotivnu strukturu i primitivan "obraun" postojecih
simboli¢kih ulaganja. Postojanje alternativnih vredno-
sti i razvoj solidarnosti u stilu nagovestavaju da mladi
ne moraju predstavijati pojedinacni izbor kao iskljuciv
i sudbinski. Analize razvijenih potkulturnih modela
potvrduju da se ose€ajni utinci privrZzenosti potkulturi
ne moraju izolovati ekstremnim raspoloZenjima i vred-
nostima, niti sve devojke i miladi€i moraju da "Stite"
Ja onako fatalno kako to predvida primitivni skript et-
nosa ili maloletnitke bande.

Strategije podviga

Vrednosnim preokretima u domacem kontekstu vises-
truko su osujeene potrebe miadih ljudi. IdeoloSki
zalog rekonstrukcije etnostruktura Zrtvovao je vred-
nosti kao 3to su Zivot, dom, zdravlje, svakodnevna
sigurnost i zatita identiteta. Neposrednim marsijan-
skim zahtevima prineta je kolektivha potreba za sud-
binskim predanjem, Zrtvovane su ikone pobednika, ha-
rizma veli¢ine i simboli nadmocnosti. Simbolitka mo¢
nije prijanjala uz svakodnevne potrebe, niti su stva-
ralacki rituali prihvaceni kao pristupagno iskustvo. Ak-
teri domaceg ratnikog konteksta bili su skloni da
obezvrede potrebe li¢nosti i da se priklone jarosnim,
kontrakulturnim odlukama koje ¢e obavezati pripad-
nike "plemena" da podnose suvidnu oskudicu kvaliteta
Zivota. Mladima je ponudena "naknadma” sudbina pre-
stupnika, a prihvatanjem patriotskih simbola mogli su
da "isprave" brzoplete odluke proslosti, "otkupe" repu-
taciju "crnih bisera". Akteri odobrene pljacke, razara-
nja i zastraSivanja prepoznavali su sebe u sluZbi avan-
turistitkog nadahnucéa. Pod patronatstvom legalnih or-
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gana izlazili bi iz senke prestupa. Kao junaci potkultura
ratni¢kog Sika, ubrzanom "potro¥njom" ljudi, obezvre-
divali su ideale. Prisvajanjem simbolike zla, u&estvovali
su u improvizovanoj "licitaciji" svetskih trendova, otku-
pu sudbina, biznisu ljudskim resursima. Uprilitili su
prevremenu rasprodaju populistitkog videnja gradan-
skih vrednosti. U meri u kojoj je poredak pokuSavao
da se stabilizuje, reSavanje problema miadih traZilo je
prevrednovanje sada3nje parapoliticke i protokulturne
scene "krimosa” i zamenu simboli¢ki "potpunijim” no-
siocima ose€ajne strukture superiornosti.

Rasprostiranjem ratni¢kih uzora borilatkog pona3anja,
u drudtvu su preoviadali rituali napada i obratuna, a
trijumf jedne volje potvrden je uéincima "Ei¥€enja"
prostora od "tudih” tragova i drugadijih strategija Zivo-
ta. Ekstremni primeri razaranja, videni na prostoru
bivie Jugoslavije, "socijalizovali” su kriminalna iskustva
kao rigidne oblike potro¥nje ratnitkog samopredstav-
ljanja. Priblizavanje zlo¢ina svakodnevici i ustoliCenje
nekaZnjive prevare kao obi¢nog sadrZaja Zivota, snizilo
je prag tolerancije i udaljilo je mlade od potkulturnih
strategija sopstva usmerenih na egzistenciju u kulturi.
Moc uZasa i tudi zloCinaCki podvizi pretvorili su aktere
potkultura u vinovnike svakodnevnog zlodela. Izaziva-
njem beznada drugog, suoili su kulturnu javnost sa
oskudnom mof€i saose€anja i nedovoljnom utehom do-
mace Zrtve.

Potkuiturna svakodnevica neposredno je izloZila mila-
di¢e i devojke novim izvorima simbolitke moéi. Ovaj
pristup zasniva strukture straha i neprijateljstva. Akter,
sposoban da prepozna izazov koji obe¢ava brzo zado-
voljenje potreba i nasilno "relava" svoje probleme,
priklonio se vetinama oblikovanja ratnitkog stila. Ot-
kriem "patriotskog" izvora potvrde sopstva, mediji i
ratni¢ki lobi pretvarali su pljackasa, ubicu, nasilnika u
branioca "rodne grude" zastitnika "roda", nacionalnog
mulenika i obrnuto — motivi junaka ratnitkog 3Sika
izazvali su protivre¢ne udinke. Osecanje zadovoljstva,
prisutno u zlofina¢kim potkulturama, osudeno je na
kompleksne matrice socijalizacije i prakti¢ni rad rastva-
ranja osecajne strukture psihopatolodkih obrazaca po-
nasanja.

Miadi pojedinac, koji se priklonio ratni¢koj egzistenciji,
bez obzira na masovnost ili trenutnu zastupljenost
obrasca, osuden je da upozna obe strane procesa.
Podozrivost sredine prema miroljubivom stavu jednog
dela mladih iskazivala je prestup razlikovanja. Metafora
"antiratni profiteri" upozoravala je na snaZan strah od
mirotvorstva. OptuZzbe "strani placenici, izdajnici”, za
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aktere orijentisane na saradnju i isticanje diskursa raz-
likovanja svoje odluke od kolektivne volje, otkrivale
su oskudnost prijateljskog raspoloZenja prema razli-
Citim modelima Zivota u domaéem kulturnom kon-
tekstu. Nedostatak vestine razumevanja drugacijeg is-
kustva izazvao je podozrivost prema civilnim proce-
durama re3avanja sukoba. Snaga uverenosti u fasnost
i univerzalnost podr3ke ratnitkoj opciji podrazumevala
se jedino do trenutka kada je trebalo obrazloZiti "us-
peh" zvani¢nih "mirotvoraca" koji su prizivali, pomagali
i tolerisali izbor ratni¢kih metoda.

Zarobljeni u paralelnom svetu zavisnog sopstva, mla-
diéi i devojke su "dopunjavali" svoj identitet prestup-
ni¢kim iskustvom. Najavom odmazde, akteri su ostajali
"verni" simboli¢kim arhetipovima pretnje. Sumnjite-
njem drugog i odrZavanjem prostora nadmoci, oni su
izbegavali kaznu, pori¢uéi posledice svog izbora. Ceka-
ju€i priznanje za narudene podvige, nosilac ratnitkog
stila samostalno namiruje podnete "Zrtve", upotpu-
njavajuéi memoriju uZasa. Rasprostranjenost potro-
ala ratnitkog Sika ukazuje na pogodnost savremenog
konteksta za rasterecenje zloCinackog sopstva. Sudeéi
po ugincima delinkvencije u svakodnevici mladih, naj-
vaZniji motiv potkulturnog aktera jeste da prepozna
sebe u ratobornom izgledu, zvuku i pona3anju. Iako
ga osecajna strukiura ne odvaja od namera kojima
stremi stvarni ratnik, potkulturni izbor ga simbolicki
razlikuje od drugih pripadnika drustva. Mladi prestup-
nik doZivljava urbanu svakodnevicu kao neprijateljsko
okruZenje i simboliCki se trosi kao da je neprestano
u centru sukoba.

Pokazatelji povecanog maloletnitkog nasilja i uspon
delinkvencije upucuju na razli¢it odnos aktera prema
prestupu. Poredenja sa izrazima omladinskog kontra-
kulturnog protivljenja druStvenom poretku nude nam
jasne pokazatelje iskljuivanja iz nepoZeljnog sveta.
Javne osude vojnih begunaca, dezertera oglaSavane su
na medijima, a prozivke intelektualne i mirovnjacke
omladine kao "izdajnika" i "kukavica" odjekivale su
svakodnevnom scenom. Ideolo3ki Cin neslaganja sa
pogubnom odlukom udeS$¢a u masovnom rusilastvu
vrednovan je u medijima kao teZi prestup, a javnost
je mirotvorni izbor podvrgavala ve€oj sumniji od udesa
u ratnim razaranjima protivni¢kih meta. Oba izbora,
umece blagovremenih mirovnih pregovora i nanoSenje
smrtonosnih povreda trenutnom neprijatelju ¢ine men-
talnu "skicu" potenciranih kolektivnih vestina.

Simbolitka "naplata” greha, prebijanje dugova ulaze u
osecajnu istoriju pojedinca. Pripadnik potkulture do-
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Zivljava odgovornost, a kolektiv se opterecuje iracio-
nalnim navikama odbijanja nelagode priznanja, odla-
ganja kazne i oslobadanja krivice. Pravo na drugadije
miSljenje nije uneto u kodeks moralnog ponaanja
sredine. Preuzimanje odgovornosti za izbor svog pona-
Sanja nije opSteprihvatljiv u ratnickom mentalitetu.
Uéesnici u javnom govoru koristili su medije kao po-
gon za rasterecenje, ne uspevajuéi da razlude udeo u
krivici javno izrefenog nagovora na etnoheroizam i
prekrajanje mapa. U trenutku, simboli¢ka obrada po-
raza pretvorila je stratege ratnickog Sika u saulesnike
zloCina, a osujecenu sudbinu dezertera preokrenula je
u pronicljiv mirotvoracki zalog, prevrednujuéi ucinke
obe emotivne strukture.

Za vedinu potencijalnih aktera potkultura, period vise-
godi3njih sankcija i prekid kontakta sa svetom, umanjili
su izvore prihoda, pojacali ose¢aj nesigurnosti, blokirali
prenos informacija, oteZali pozajmljivanje gotovih stil-
skih reSenja iz inostranstva i odloZili izlaganje izvorima
kreativnijeg oblikovanja potkulturnih stilova. Domaca
scena je zakazala u ponudi alternativnih, samosvojnih
stilova. Odvojena od preovladujueg mehanizma pot-
kulturnog uigravanja stila — opona3anja aktuelnih kre-
tanja na potkulturnim scenama sa Zapada usmerila
su se na umivanje i lakiranje slojeva u usponu. "Kuéna
radinost", zateena sveopStom nesre€om, okrenula se
prerulavanju, hedonizmu i drugim mehanizmima ob-
likovanja stila i pokazateljima njegove "izvornosti" —
sjaju, raskosi, brzini. Simulirala je Zivot celovite urbane
scene mladih "$Sminkanjem" uZasa i zastra$ivala je rat-
nickom neobuzdano3¢u. Simbolitki izraz bede, tuge i
poraza nije prona%ao svoje potkulturne promotere.
Stvarni lik uspona aktera scene zaklonjen je mno-
gostrukim skrovitim vezama sa ratiStem. Pokazalo se
da je stilizacija pogona zla, mrZnje i sumnje prevelik

logaj za izraZavanje osecajne strukture koja pokrece

retezan deo ufesnika scene i smiflja kreativnu opre-

mu za nastup miladih aktera.

Kriza domace rok scene, navala turbo folka, dugogo-
diSnje potiskivanje mladih na drustvenu marginu istakli
su politicke legitimacije i pragmati¢ne oznake pot-
kulturne "uniforme". Oblici i sadrZaji bivie simbolitke
scene nedovoljno su istraZivani, a novi akteri koji na-
stoje da oblikuju stil nisu privukli paZnju analitiCara.
Novi likovi scene: dizeladi, krimosi, folk reperi, rejveri
prionuli su uz simboliCke oblike potrage za reSenjima
svojih stvarnih problema. Upadljivim izgledom, oni
otkrivaju neposredan izbor vrednosti. Pojatani mili-
taristitki znak, oZivljen u kontekstu potkultura rat-
nitkog Sika, socijalizuje delinkventni status miladih i
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rituale ratni¢ke potroSnje stvari i ose€anja. Autoritarni
drustveni govor, opravdavaju€i simulirani etnotrans,
ohrabrio je navalu agresivnih potkulturnih nastupa.
Pojatan ikonama materijalne snalaZljivosti, "Sljasteci"
oklop obesnih bogatala na potkulturnoj sceni sudario
se sa predstavnicima paralelnog sveta opustenih aktera
omladinske potkulture i 3armom "tipi¢nih", simboliZki
snalaZljivo obradenih, "skromnih" deaka i devojlica.

Simboli¢ki prostor ratni¢kih potkultura otvorio je are-
nu sufeljavanja razlititih muzi¢kih ukusa u "krvavo
bojiste". Mesta potvrde svog izbora i provere znatenja
stila, akteri svode na obraun sa mrskim znakom i
proterivanje tela drugog. Mladi panker, koji je pucao
iz piStolja u pripadnika drugog muzi¢kog ukusa, pri-
Znao je samo svoju netrpeljivost za razlicit zvuk. Puca-
nje je doZiveo kao herojski nastavak ukidanja razlika,
produZetak svakodnevno prikazivanih scena sa ratiSta
u masovnim medijima. Borci za svoju razliku, domaci
"kandidati" novih potkulturnih stilova, izraZavali su ne-
prijateljstvo prema tudem ukusu i surovo su kaZnjavali
nesmotreno odstupanje od svog uvida, ostraSéene pro-
cene znalenja izgleda aktera drugatijeg stila.

Medu potkulturama ratnitkog Sika izdvaja se scena
radosnog i neZnog sveta. "Kul", neohipi struja rejv
potkulture, sti¢e sve viSe pristalica. Uspelim uoblica-
vanjem potkulturnog znaka u kome se prepoznaje deo
mladalatke scene, uprkos otezavajuéim okolnostima,
odolela je napadnim ponudama konkurentskih grupa.
Delovi urbane rejv scene u Beogradu snalaZljivo zao-
staju priklju¢ujué¢i domacu tehno uniformu svetskim
trendovima. Nabavkom nosata zvuka, prepravkom
odece, dekorom, koreografijom nastupa i kreiranjem
izgleda, rejveri ubedljivo pobijaju utisak o inerciji do-
mace scene i neizbeZnosti agresivnog nastupa. Isto
tako, brzina povezivanja narko-mafije i animatora rejv
scene, "mig" gradskih vlasti i lakoéa dobijanja dozvola
za velika okupljanja u gradu otvaraju put znafajnom
trZiStu mirovnog transa. Porast "zvanitne" cene stila
potvrduje estetizovan kontrakulturni izbor i obrazlaze
aktuelnost stila, Cije Sirenje mora da otrpi ratnicki lobi.

SnaZni upadi ratne i nacionalisti¢ki izvitoperene svako-
dnevice, materijalna oskudica, profiterski preobraZaji
upravljatkog polititkog i tehnokratskog sloja, ponistili
su status podmlatka srednjih slojeva. Pojava novih
bogatala u periodu vidljive stagnacije druStva izne-
naduje dinamikom, dubinom i raznovrsno$¢u nosilaca
retropojava. Namesto ekspanzije urbanih ritmova,
obeleZen je zov ratnitke zabave i potroSnje "plena”.
Omladina se povezala sa populisti¢kom retorikom vo-
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jevanja i razvojem rarnickih potkultura. Mladi "ratnici”,
bilo da se priklanjaju fetifima ratnitkog 3ika ili na-
merno izostavljaju ikone stila, odreduju se prema na-
glaSenim ratnickim svojstvima konteksta. Osobine pot-
kultura ukazuju na to da nosioci, na primer, dizel
znaka, ne vladaju ukupnim znalenjima stila, niti su
im razumljive oznake "upasivanja” koje izazivaju 3aljiv
odnos sredine prema njima. Izbor razli¢itih pokazatelja
brzine, snage i diskurs prevare odrZavaju dizelaSe u
zoni potrodnje ratni¢kog Sika i simbolitkog pre-
svlatenja ubrzanom prepravkom polititkog "kostima".

Modernizovana oprema aktera potencira otporne te-
hnologije odrZavanja napetosti i rigidan stav koji isklju-
tuje prostor drugog. Zastupnici brzog plena i bespo-
govornog tlacenja postaju junaci potroSnje promen-
ljivih ratni¢kih prilika. Pojavu apatrida, vojnih beguna-
ca, povratnika sa fronta, mladih invalida i izbeglica ne
prate vidljivi simboli¢ki oblici koji izraZavaju njihov
problem, niti medijske slike predvidaju reSenja koja
bi im pomogla da postanu bliZi sebi. Nezaposlena,
dezorijentisana, apatitna miade? ne nalazi snage da
obeleZi svoje mesto u simbolickoj sferi drustva. Usteze
se da istakne znak protivljenja globalnom kontekstu
koji joj je oduzeo pretpostavke za savremen Zivot i
uledce u sudbini evropskih vrinjaka. "Nevidljiva", oja-
dena, ofucana, nekad obifna, "zdrava i prava" om-
ladina, strepi od novih ponuda starih "usreéitelja", pre-
poznajuéi 3ta joj je sve oduzeto i prikazano nedo-
stupnim. Prinudena na nove uslovnosti, sumnjiava
prema snazi javnog simboli¢kog izazova, ne prepoznaje
prostore akcije koji mogu da doprinesu rasterefenju
sadaSnjeg jada. Lice trijumfa, izgledi i zvuci junaka
ratnitkog Sika ne dolaze sa Zapada. Domaci popu-
listi¢ki izumi obezvredili su alternativne izbore veéine
mladih, iako su pronasli sledbenike medu akterima za-
robljenim u ponudi ik potrodnje.

Tako masovan izbor ogigledno regresivnih drustvenih
cilieva umanjio je moguénost kontrole destruktivnih
strategija i velikodu$no ohrabrio rastereéivanje eufo-
ritnih raspoloZenja. Masovno poricanje pretpostavki
gradanske proizvodne osnove drustvenog Zivota medu
mladima, kod nas, otreZnjujuce upozorava. Protivnic¢-
ko izoblitavanje postojecih identiteta, "usavriavanje"
tradicije preotimanja plena otkrilo je najpogodnije ri-
tuale ratni¢kog Sika. Tendencije bujanja omladinskih
stilova otpora i neposludnosti preoviadujuéem poli-
titkom stilu javile su se nakon pola decenije kroz
gradanski protest. Oskudni izrazi simbolitke obrade
obezvredili su stvaralalki svet zvanitnog kulturnog
konteksta i okrenuli nestrpljiva mladalatku scenu -
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potrodnji. Populisticki trend je zanemario razvoj kre-
ativnih izbora. Tradicionalno odmeravanje snaga mla-
di¢a i devojaka koji zastupaju suprotstavljene principe
potkultura - razaracki i stvaralacki, odabrali su regre-
sivne stilske modalitete. Nisu uspeli da osmisle pre-
obraZaje, simbolitki poniSte motive nadmetanja lokal-
nih izraza stilske dorade. Samostalni ufinci savreme-
nog potkulturnog miksa na alternativnoj sceni, prika-
zali su se najviSe tokom studentskog protesta 1996-97.

Zone ratnickog Sika

Analize simbola "uspona” novih slojeva i dramatitno
sniZavanje kvaliteta Zivota medu najveéim brojem mla-
dih ukazuju na snaZne uticaje rata. Neposredni izvori
razaranja i nasilne izmene razdvojenih delova drus-
tvenog i simboli¢kog konteksta prevrednovali su razli-
Cita polja potkulturnih znadenja. U posleratnom raz-
doblju deluju akteri, sada potisnutih, preobrazenih
strategija mladalalkog sopstva. Nakon smirivanja pre-
viranja, obelodanjeni su dramati¢ni u€inci. Neophodne
prepravke svakodnevnih obrazaca zastitile su posto-
jece, znatajne razlike. Odbrambeno ponasanje u zastu-
panju individualnih sklonosti ve¢ se naziru. Stvarne
mogucénosti oblikovanja "mek3ih" stilskih izgleda pri-
padaju drugadijim izborima i prilagodavanju mladih
novim usmerenjima na "prepravku" zapadnjactkih pro-
jekata u nove stilove Zivota. Pokretljivi oblici simbo-
lickog povezivanja i potvrde stvarala$tva mladih su-
protstavljaju se agresivnoj traZnji neosetljivih i simbo-
licki neukih aktera scene. Preovladujuéi potroSacki iz-
bori otpisuju prava mladih da se razlikuju. Destruk-
tivne orijentacije ratni¢kog Sika potcenjuju stvaralatka
obeleZja mladalatkog duha.

Aktuelna raslojavanja medu omladinom nagovestavaju
izdvojene zone koje okupljaju aktere sli¢nih osobina,
bliskih orijentacija, upucujuéi ih na prisutne pogone
izraZavanja odabranih struktura osecanja. Prenaglaseni
izgledi, arhaizovani ukusi, orijentalni zvuci upotpunjeni
su petrpeljivim ponaSanjem koje istiCe snagu, prevaru,
brzinu i nadmocnoss. Izborom poZeljnih stvari i re-
dosledom osobina koje se cene, zone trivijalnog, metka,
nultog stepena stila, bede i igre, politart i alternativna
urba zona, obeleZavaju vidljivu promenu emotivnih
navika mladih. Nova tumacenja tradicionalnih obra-
zaca upucuju na izmenu svakodnevnih aktivnosti, nove
oblike zabave i ukazuju na raspoloZenja koja mogu
obeleZiti nove stilove.
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U zoni prevare i trivijalne upotrebe patriotskih osecanja
krecu se mladi skloni napadnoj upotrebi nacionalnog
znaka. Prepusteni su agresivnom oseanju sveta, po-
trebi da savladaju prepreke i pokore suparnike. Do-
brovoljno, sa uZitkom, rasprostiru mitske slike i meru
svog shvatanja pravde, kude¢i reSenja koja potivaju
na drugacijim osnovama. Tradicionalna iskljuCivost na-
ravi, uz svetosavsko predanje, heraldiku minulog doba,
drevne zapise i monarhisticke tradicije prednjale u
ideoloSkim istorijama i patrijarhalnim arSinima koje
istiu. SnaZna usmerenost na potroSnju nacionalnog
znaka otkriva ideoloske previde prethodnog, revolu-
cionarnog modela i osujeéenu potrebu mladih za ose-
¢ajnim zajedni$tvom. Instant obnova memorije "Cas-
nog krsta", orla, Sajkace, ocila i slavskih insignija —
ukazuje na skromne ulinke postojecih mehanizama
izraZavanja emotivne strukture i zadovoljavanja svako-
dnevnih potreba omladine.

Oskudno razvijene strategije mladalatkog sopstva pro-
jektovale su se kao rigidne slike bahatog diskursa osu-
de. Okomile su se na ve¢inu zateCenih vrednosti, hedo-
nisti¢ki se usmerivsi na uZitak razaranja. Megaloman-
ske pretnje "konalnom" pobedom ostavile su tuZne
tragove etnoproglasa i anahrone ulinke izbegliStva.
Zivot pod sankcijama izazvao je stihijski porast sive
ekonomije. Parapoliti¢ki aktivizam i snaZan ideolo$ki
nagon dominira ovom zonom. Mladi¢i i devojke uve-
reni da mogu da raskrinkaju planetarnu zaveru protiv
Srba, zagovaraju uniStenje neprijatelja i planiraju da
se osvete i "iskupe" iskonske nepravde koje je pretrpelo
"Zrtvonosno” srpsko bic¢e. DeSavanja u ovoj zoni pri-
vlate arhaitne, starmale likove, komsomolski pod-
mladak novopelenog gazde sa samoupravnim "pedi-
greom". Ona okuplja egzotitne likove kao $to su "ugo-
jeni" Isus, "kabinetski" Cetnik, sa aurom uvredenog
gradanskog autokrate ili srdalnim manirima narod-
skog despota. Ovako namrgodena, gnevna zona sastav-
liena je od oskudne simbolike. U njoj preovladuju igre
mo¢i i prestiZa. Zafinjena je snaZnim dozama crnog
humora i rigidnim drZanjem aktera.

Zona metka i zastraSivanja je veoma bliska zoni tri-
vijalnog i prevare, povezana je sa delinkventnim pot-
kulturama. U njoj je osecanje za stil mladi¢a i devojaka
poviSeno, a napetost aktera je uve€ana. Strategija fana-
tizovanog Ja pokretana je herojskim zahtevima mene
i neprestano ispostavlja niz podviga. Drugi — onaj koji
nije sa nama i razlikuje se od nas — doZivljava se kao
neprijatelj — postaje tradicionalna meta poniZavanja i
odreden je kao Zrtva orobljavanja. Otvoreno unista-
vanje protivnika obraduje se kao "biznis", preotimanje
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dobara suprotstavljene ciljne grupe ubraja se u "plen”,
a §ikaniranjem zbunjenih aktera postiZe se ose¢aj nad-
mo¢i nad podredenim drugim. U 2zoni metka, brzine,
povrede i provoda izdvaja se turbo scena neofolka.
Raslojena je na omladinske aktere dizelaSe, krimose,
reketaSe, povratnike sa fronta, dilere i skinhedse. Oni
¢ine upadljiviju varijantu ranijih potkultura silosa i
mangupa. Medu njima se sre¢u nabildovani, tetovirani
i nalickani "poklonici" teritorijalnog prestiZza. Regrutuju
se iz svih slojeva. Povezujuéi "sportski" i dokolitarski
stil mladeZi novih bogatada, drZanje aktera se u ovoj
zoni "obogacuje" upotrebom sile. Mladidi i devojke se
medu sobom razlikuju po izgledu, muzickim ukusima,
Zargonu, ponasanju i shvatanjima Zivota.

Dizelasi sklapaju stil: koZna jakna (400 nemackih
DEM), svetlucava trenerka, patike za brzo kretanje,
nose "utoku”, voze turbo kola, u pratnji "stradne cave"
izlaze u folkoteku, sludaju narodnjake i domaci disko,
upustaju se u krade, uzimaju teSke droge. Spoj "Sljaste-
¢ée" varijante "sportskog" izgleda i grubih pokreta, agre-
sivnog stava, bu¢nog nastupa dopunjen je otvorenim
pretnjama oruZjem. Akteri su zapaZeni kada se raz-
mecu prekr¥ajima, naglafavaju kupovnu i materijalnu
mo¢. Dugo snevani put do "Olimpa potroSnje i prizna-
nja" ostvaruje se uz pomoc¢ fifre koja povezuje urbani
§ik prostor sa kriminalnim metodama muske inicijacije,
"patriotske” naplate tudeg pogresnog izbora. Logika
definitivnih reSenja je presudna za stil samopredstav-
ljanja. Akteri ove scene "deZuraju” u oazama pseudo-
imperijalne modi, zakupljuju kultna gradska mesta i
opsedaju centre luksuzne potrodnje. Dizelasi su iza-
zvali paZznju medija, porugu dela vrinjaka, ali i odu-
Sevijenje sledbenika. Potetkom devedesetih, imidz di-
zelala ubrzano se rasprostirao, pojafavajudi retoriku
stila. Poku3aji analize u medijima, spontane reakcije
vrinjaka i javnosti, kao i vicevi o dizelaSima doprineli
su nastanku svesti 0 postojanju stila.

Krimosi su potkultura izvrSilaca, hvalisavaca, opasnih
"momaka iz kraja”, ukljuéenih u kriminal kao para-
drZavni i privatni biznis. Fascinirani mo¢ima zastra-
Sivanja, akteri preporuluju sebe noSenjem vatrenog
oruZija i "paradiraju” skuCenim repertoarom sopstva.
Svedenim simboli¢kim modima, orijentisanim na iza-
zivanje straha, pokornosti i bezuslovne odanosti, nao-
ruZani mladi€i, bliski ratiStu, rasprostiru diskurs pre-
tece nadmodi, Cuvstvo servilnosti i obnavljaju ikonogra-
fiju straha na omladinskoj sceni.

Reketasi su okupili "sportska", "tehno”, "biznis" me-
Savinu prestupnika i "boraca", koji uigravajuci kontrolu
i ravnotezu prinude i nasilja, oblikuju ugladeni, "po-
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slovni" imidZ mladih iz podzemlja. Izbor spoljasnjih
oznaka, simboli¢ka teZina pomodarske uniforme us-
pednih ljudi iz sveta, odrZava junake novog biznisa na
granici potkulturnog kifa i kaZnjivog ponaSanja. Ele-
gantan izgled kontrastiran je bahatim ponasanjem. Iza-
ziva zavist neupucenih, strahopoStovanje i divljenje
poklonika upotpunjeno je zgraZavanjem "pristojnog"
sveta i odloZzenom osudom dela sredine. Simbolicka
maska stila omogucava predah u "biznisu", a znak
"elegancije"” samo trenutno izbavlja od sumnji, ne do-
nose€i olak3anje. Oslobadanje od "jarosne" emotivne
strukture i odvajanje od kaZnjivih navika prestupa nije
namera aktera. Krimosi izazivaju sudbinu i provera-
vaju stepen budnosti sistema. Isku3avajudi zakon, po-
tvrduju svoju snalaZljivost i prilagodenost surovom
svetu podzemlja — gde se samo jedanput gresi.

Podstaknut opStom klimom ohrabrivanja i tolerisanja
nasilja, nastupa podmladak reketa3a, dZeparosa, pla-
¢enih ubica, lopova, narko-dilera, siledZija, makroa i
prevaranata. Niko od njih nije prinuden da se skriva
od javnosti. TeZnja aktera da budu vidljivi, osvetljeni,
priznati i odobreni zadovoljena je ne samo u simbo-
likoj zoni nasilja, medu potkulturama uli¢nih bandi,
ve€ i u polititkom i kulturnom miljeu, u medijima, u
urbanoj vrevi svakodnevnog Zivota, svugde gde su po-
drZane navike ratni¢kog 3ika. KopCa sa drZzavnim po-
slovima i polititke veze posrednika iz zone trivijalnog,
unowivog patriotizma, izdvajaju aktere scene, a zonu
Cine upadljivom. Neprimecujuéi pravila, izigravajuci
zabrane i rudedi granice, akteri zone metka dospeli su
na kultna mesta "priznatog" sveta, skrecuéi tako paZnju
javnosti na sebe. Svakodnevna retorika obraduna pre-
tvorila je ratnika u privatnog vlasnika. Probijen je
direktan prolaz sa ratidta na koncerte, u crkvu, skup-
$tinu i folkoteku. "Skolu" i "radno" mesto stvaraju i
kontroliSu sami akteri scene.

Poslenici u medijima masovnog komuniciranja nisu
odoleli zovu militarizacije potkulturnih stilova i pri-
klonili su se "arSinima" prestupnitkog prevrednovanja
svakodnevnog Zivota. Poslanici u skup$tinama, nasu-
prot umecu parlamentarne debate, podlegli su zako-
nima linta i obrascima "pobede do unistenja". Osa-
vremenjena prestupnitka tradicija razradila je rituale
slavlja podviga, podele plena, uskracivanja "oprostaja”,
pretnje osvetom, umanjivanja poraza i "Cid¢enja" via-
stitih redova od kompromitovanih "gre3nika". Prizna-
nje nadmofi i neuporediv status "glavnog" pokretali
su junake ratni¢kog Sika na "unov&avanje haosa". Ui-
gravanje napadnog, simbolitkog idioma, okoncava se
doslednom amnezijom pofinjenih prestupa. Primena
"hajducke" pravde, povezane sa prekriajem, osavre-
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menjava se "menadZerskim" prevrednovanjem zlo€ina.
Akter stila nadmenim stavom wupozorava i okrutnim
izrazom zastraSuje, a nagomilanim znacima arogantne
potrodnje "jednom zauvek" — on preti. Posedovanjem
luksuznih predmeta, upraZnjavanjem kulta brzine i
snage, potrosali ratnitkog Sika kao da upozoravaju
"ne prilazi — upoznade$ strah". Zanemareno uledce
svesti o drugoj strani pri¢e svedo€i o prekinutom dija-
logu Ja i mene. Raskorak izmedu namera aktera i
ucinaka "akcije" objaSnjava ulestalu pojavu medu pri-
padnicima zone metka koji neprestano "¢a3¢avaju” jed-
ni druge strahom i zavrSavaju kao fanatiine mete
"veceg gazde" ili egzekutori beskona¢nih medusobnih
obracuna unutar "okrutne" raskosi novog stila, obliko-
vanog spajanjem oruZja, brzine i straha.

Zone nultog ulinka stila potivaju na poricanju za-
nimanja za upadljive znake savremenosti. Akteri se
priklanjaju razli¢itim znaCenjima, ali nisu spremni da
konstruiSu drugadiji svet, otporni su na zamke pobu-
njenickih stilova. Mladi¢i i devojke doZivljavaju simbo-
licke izazove kao suviSne, nametnute i opterefujuée
izbore. Opredeljeni su za ljudske vrline, brane obitna,
svakodnevna reSenja i skromna postignuéa. Sklona ple-
menitosti, toplini i poverenju, "obi¢na" mladeZ prihvata
ponudene uloge i kre¢e se unutar poznatih obrazaca
kuéa — 3kola — posao — brak. Svakodnevni uspeh i
poraz u ovoj zoni prihvata se kao deo Zivota, akteri
nisu povodljivi za spektakularnim izgledima potkul-
tura, a njihov izbor su svakodnevna umeéa i sitnice
koje znate Zivot. Ova grupa se moZe analizirati kate-
gorijom stila Zivota, koju savremeni autori sve &eSce
koriste u istraZivanjima omladinskih kultura.

Zone nevoljnika, Zrtve i svakodnevne bede karakteriSe
prisustvo prevarenih, tuZnih gubitnika. Pojavom izbeg-
lica, apatrida, razotaranih dezertera, ranjenika, inva-
lida i mladih nevoljnika iz osiroma$enih i prevarenih
slojeva, Ciji su Zivoti poremeceni ratnim de3avanjima,
ove zone postale su vidljive i mnogobrojne. Strategija
sopstva usmerava gubitnika da traZenjem krivca, ra-
cionalizacijom nostalgije i otpisivanjem nevolje — izme-
ni pojatan dozivljaj bede. Tradicija imitacije, mnogo-
brojni pofetnici i surova pravila uklapanja u kontekst
ratni¢kog Sika dodatno opterecuju prisutne u zoni Zr1-
ve. Konfuzija kriterija usmerava ufesnika, u najboljem
slu¢aju, na izraze opravdanog nezadovoljstva i pre-
vazilaZenje iznenadne nesrefe. Umanjene sposobnosti
udestvovanja u Zivotu i pokusaji utilitarne zamene pre-
trpljenog gubitka, svrstavaju aktere u pasivnu grupu
poniZenih, a grubo prevarene Zrtve medu sigurne kan-
didate za obnovu zone mladih osvetnika.
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Zone igre i zanosa obezbeduju spontanu potvrdu mla-
dalatkog sveta, neguju opusten izgled, tehno zvuk,
neine pokrete i gesio Zivi i pusti druge da Zive. Stra-
tegije samoiscrpljivanja, zanosnog trodenja vizuelnih i
zvu¢nih efekata i iskuSavanje granica sopstva su u
podlozi plesnih orijentacija domacih omladinskih pot-
kultura. Rejv (rave) potkultura, tokom osamdesetih
godina, postala je poznata u svetu pod nazivom esid
kuca (acid house). Po¢etkom devedesetih, ova neohipi
varijanta potkulture, nasla je svoje prve poklonike kod
nas, a sredinom poslednje decenije veka, prerasla je
u stilski celovitu potkulturu na beogradskoj sceni. Upr-
kos oteZanim uslovima za razvoj, potkultura rejva,
svojim spoljadnjim obeleZjima, unutradnjim stavom ak-
tera i tehno dimenzijom, prati sve bitne momente
internacionalne pojave nove tehno potkulture. U po-
Cetku se sluSao tehno-trans, hepi haus i ambijent.
Snimljene su i verzije domacih bendova. Ritam muzike
je ubrzan, ples uvodi feminizirane muske pokrete (nji-
hanje kukovima) i skakanje (u mek3oj varijanti rejva).
Posveceni pripadnici kod nas, konstruisali su niz rejv
"dogadaja": rejvove, megarejvove i Cil-aute. Rejveri su
okrenuti svom svetu, njima je individualnost u prvom
planu.

Razlikuju se dve struje: "o$tri", pozerski rejv blizak je
svetskom toku i pomodno je usmeren. U "Industriji",
neposredno po otvaranju nove scene, bilo je vazno
pojaviti se u odelu od azbesta, sa gas maskom na licu,
u srebrnim gacama. Pederastija je bila nagla3ena. Sin-
tetiCka droga — ekstazi (extasy) uzimala se da bi pospe-
Sila izraZavanje seksualne energije — zanosa u rejvu.
Kada su beogradski i novosadski rejveri preuzimali
obrasce sa svetske scene, ¢inilo im se da su u potkulturi
rejva iskreno prisutni. Devojke i mladi€i su u "ku¢ama
plesa" prepoznavali njima istinitiji, bliZi svet od onog
sa kojim su se svakodnevno sretali u drugacijm "kuéa-
ma" svakodnevnog Zivota, vaspitanja, disciplinovanja,
itd. Druga struja rejva u Beogradu, prefinjeni, "kul"
rejv negovao je pritu, dobro oseanje, duh i intelekt.
Medusobni kontakti poklonika ostvarivani su kroz mu-
ziku i minimalne zajedniCke projekte: igru na otvo-
renoj sceni, plaZi, Adi, trgu, Kalidu, Kosutnjaku, uz
laganu muziku i zvuke talasa. Poklonici rejva podjed-
nako su skloni prirodi, prave vegetarijanske salate,
ispijaju "meka" pi¢a, vruéu Cokoladu, vole Sarenu i
veselu odefu. Svoje ezoterine tehno zabave rejveri
su priredivali u balonima za tenis, po iznajmljenim
kuéama, garazama, u Reksu, uz tehnolo$ki moéan zvuk
i ambijentalni ugodaj lasera.
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Rejv se ispoljio kao antiratna potkultura. Na rejvu je
obitno pisalo: "zabranjeno uno3enje oruZja i alkohola".
Panika oko upotrebe droge uticala je da se na flaje-
rima (pozivnicama za dogadaje) pojave upozorenja
"need no drugs". U roku od nekoliko meseci, domaci
mediji su obradili muziku, izgled i govorkanja vezana
za ovu potkulturu i prihvatili poseban stil oglasavanja
scene. SadrZaji rejva ispunjavali su stranice listova, TV
i radio kanale. Prenosila su se dogadanja na rejv spla-
vu, iS¢itavale su se knjige o britanskoj sceni, otvoren
je prvi rejv Sop u gradu (Happy people), a tehno ka-
sete su se ubrzano presnimavale i razmenjivale.

Devojéice se namefu kao posebna, nova, znalajna
pojava u domacim potkulturama. [ako su se devojke
pojavljivale u svim dosadaSnjim potkulturama, nastu-
pima Zenskih bendova one su pokusale da obogate
ponudu osetljivih zvunih elemenata za stvaranje novih
potkulturnih varijanti stilova. Medu beogradskim
$minkerima, osamdesetih, dominirale su devojke. U -
Jugoslaviji, ba¥ zato 3to su omladinske potkulture spo-
rije usvajale stilove i "opreznije” oblikovale mastovite
scenografije izraZavanja razlike, znaci mu8kosti nisu
preovladivali na svim potkulturnim scenama. Nostal-
gitna memorija detinjstva i devojalke sobe razradena
je u imidZu rejv devojke. Uloga devojaka, prisustvo
Zenstvenih izraza i "pozitivnih vajbova" u rejv stilu su
naglaSeni. Nasuprot muskobanjastom izgledu, agre-
sivnom i bunom nastupu dizela$ica, neZne devojke
rejva oblage ljupke haljinice, majice, benkice pastelnih
tonova, srebrne cipelice i Carape, istiCuci ljupkost i
uljudnost.

Predistorija omladinskih potkultura na Balkanu naslo-
njena je na ikonografiju polititkog stila, ogluSuje se,
usvaja i prevrednuje tradicionalna usmerenja politikih
potkultura. Dominantni politicki stil nametnuo je de-
struktivni ciklus predstavljanja pojedinca, drustvenih
grupa i zajednice. Namera politiCkih autoriteta bila je
da potvrde "poetski i autobiografski opus" radnitke
klase i izvedu "polititku konfiskaciju pro3losti" (Gor-
don, 1986: 170). Politi¢ki stil revolucionara oZiveo je
strategije sumnji®enja. Stvaraoci stila su poricali poka-
zatelje poseda, obrusavali se na znake uZitka, obele-
Zavali tragove sentimenata i odbacivali "dekadentne”
vrednosti dokolice. Radikalna zamisao uspona novog
"istorijskog aktera" kao i ponudeni kontrakulturni pro-
jekti osporavali su gradanski habitus obraéajuéi se re-
duktivnim strategijama sopstva.

Ratnitki doZivljaj stvarnosti oglasio se izazovnom prak-
som poniStavanja razlika i obnovio je "preraspodelu”
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dobara, prvobitnu akumulaciju kulturnog kapitala
"divljim" sredstvima. Istovremeno oZivljavanje etno
simbola i zagovaranje promene zadrZavanjem izvornih
revolucionarnih tekovina pojatalo je teSkoée oskudnog
razumevanja zahteva moderniteta. Blokiran je dijalog
mladih i drudtva, obezvredeni su zahtevi Ja i procena
stvarnih moguénosti gradanskog, mirotvornog mene u
kontekstu. Kult domaceg, strah od izdaje, rituali isklju-
Civanja iz kolektiva, kao i sputana vestina pregovaranja,
uspedno su odloZili nuZna prevrednovanja strategija,
usavriavanja stila Zivota i pribliZavanja mladih pret-
postavkama civilnog Zivota. Umesto stvaranja novih
oblika, prepoznavanja stvarnih potreba pojedinca i ob-
likovanja savremenog diskursa Ja - koji poznaje svet,
uvazava razliku i razume drugog — uno3enjem mitskih
raspoloZenja i epskih arhaizama miadii i devojke su
se priklonili obnovi tradicionalne strukture osecanja.
Znatajan deo urbane omladine odbio je ponudenu
zamenu vitalne slike Jez ratobornim juriSom za spas
nezgrapnog konstrukta kolektivnog mene. Potetkom
devedesetih, odbacivanjem zaveta "krvi i tla”, nekoliko
stotina hiljada mladih napustilo je zemlju. Nasuprot
ratnitkom svetu bilo je neophodno konstruisati zone
otpora, svedoka i odnosa. Nosioci alternativne pro-
dukcije stilova umakli su "novom" patriotskom pre-
vrednovanju Ja, izbegavajuci da se prilagode zastarelim
simboli¢kim predstavama.

Praktini wCinci brzine, iskustvo nadmoéi i plen ne-
kaZnjive prevare obeleZili su zone preostalih izbora
ratnitkog etno, tehno, proto i retrodika. Vladajude
predstave ratniCkog mentaliteta i otkrife funkcionalnih
oblika ulaganja u stil, na ovom tlu, ostajale su u senci
neposredne provere "pripravnitkog" doZivljaja rata i
produZenja tradicionalnog ratnitkog "staZa" jugoslo-
venske omladine. Oslabljeno je uverenje aktera da
popularnost odreduje simbolitko umeée i konkretno
delovanje stilski "jaceg" na sceni. Ukljucivanje "oruz-
jem" u Zivot, iskustva na areni svih arena — pravoj
sceni okr3aja izmenilo je podjednako i aktere i potkul-
ture. Izbor rata je pokolebao zagovornike "simbolitke
gerile", udaljavajuéi ih od izvora drugih, Zivotvornih,
mudrijih, svrsishodnijih izbora. Simboli¢ka najava i kre-
ativna obrada dogadaja na paralelnim scenama Zivota
pokazuje da je udeo prevrednovanja postojecih i po-
java novih simboliCkih obrazaca znatajna koliko i sama
promena. Ratnicki 3nit i koncept sukobljavanja od-
redili su izgled stila i tok dogadaja, isto koliko je
prethodna simbolicka ponuda i oskudno umece ob-
likovanja sputavalo individualni razvoj. Kontekst, u
kome su elementi ideolodkog zahteva i totalitarnog
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nacrta mene blokirali izraZavanje individualnih razlika
Ja, nije pogodovao razvoju potkultura. ZamiSljena
reSenja igre prekrajanja granica, simbolicki izbori zna-
ajnih teritorija nisu ponudili pravu zamenu za Zestoka
osecanja likovanja u pobedi niti otkrili zamenu za be-
znade potisnutog besa pred ose€ajem poraza.

Potkulturne oaze profanog sveta, u sistemima zapadne
demokratije, prisvojile su znatajno mesto u drudtvenoj
strukturi naglaavajuéi udeo stila u ukupnoj kulturnoj
dinamici. U zemljama bivSeg istofnog bloka, postko-
munisti¢ke transformacije u demokratsko drustvo, pot-
kulturni rok transplant upotrebljen je kao upadijiva
bu¢na scena uigravanja li¢nih izbora, zajednickih ose-
¢anja slobode i nezavisnih potreba mladib. Ideolo3ki
diskurs preovladujuée strategije sumnjienja u soci-
jalistickom kontekstu, otvorena simbolitka prisila par-
tijskog delovanja zamenjena je matricom kulturnog i
institucionalnog pluralizma. Aktuelna dominacija po-
pulistitkog znaka osujetila je javnu potvrdu indivi-
dualistitkog duha. Zvani¢ne objave, razli¢iti dekreti
proizvodnje novog kulturnog subjekta i novog post-
komunisti¢kog sveta izazvali su mlade na konstrukciju
paralelnog Zivota i vrednosti. Aktuelna deSavanja ob-
znanila su da istorija Balkana ne poznaje efekte dugo-
rotno uobliavane strukture oseanja niti stvara po-
Zeljan znak drugosti. Stvarna ponuda "novog' stila
Zivota nije otkrila izvorniji znak, blizak mladima, raz-
li¢it od kulturne industrije ili onih koje je nagovestila
romantifarska zamisao gradanske kulture.
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Filmovi Almodovarove pop faze nastali su u periodu
transformacije Spanije iz zemlje u kojoj vlada diktatura
u demokratsku drZzavu. Nakon smrti generala Franka,
od 1977. do 1982. godine bila je aktuelna Centralna
Demokratska Unija, privremena vlada, &iji je cilj bio
da provede zemlju kroz period promene: "Mislim da
je ono §to se dogodilo u stvari to da nije bilo nikakve
vlasti i gradu (Madridu) je bilo bolje bez nje" — ka-
Ze Almodovar.

Anarhi¢na situacija donela je protivteZu dugotrajnom
periodu stege. Tada se javlja takozvana movida — na
sceni se odjednom pojavljuje mnoStvo umetnika sa
razli¢itim i brojnim konceptima. Iako nije bilo, kako
bar Almodovar tvrdi, nikakve esteti¢ke pa ni ideoloSke
koherencije medu autorima movide, &injenica da dolazi
do spontanog procvata na sceni Madrida i pojedinih
drugih gradova bila je dovoljna da mediji definiSu to
zbivanje kao pokret i da ga imenuju. Almodovar, koji
se kretao u umetnickim krugovima, takode je etike-
tiran kao autor rmovide.

Frankov reZim bio je zatvoren kako za sve ostale, tako
i za esteti¢ke uticaje koji su mogli doéi iz sveta. Na
primer, Spanski film su mimoiSli neorealizam, francuski
novi talas i pop, u Sirem smislu re¢i. Nakon smrti
diktatora $panski umetnici dobijaju priliku da se izraze
na nafin na koji Zele, a Madrid postaje po svemu
sli¢an velikim svetskim metropolama; u vrlo kratkom
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periodu prolazi kroz faze koje su se drugde odavno
zavrSile. Odnos prema drogama naglo postaje flek-
sibilniji, 3to odreden deo 3panske omladine prihvata
sa entuzijazmom i sa idejom da opojna sredstva do-
nose oslobadanje — dakle, na isti nafin na koji su
prihvadene Sirom zapadnog sveta tokom Sezdesetih
godina. Zatim, u Madridu se otvara veliki broj no¢nih
klubova i diskoteka, liberalizuje se odnos prema ho-
moseksualizmu i travestitizmu.Tako se, spontano, for-
mira pop scena po svemu gotovo identina sa onom
njujorskom iz Sezdesetih godina, u okviru koje je radio
Vorhol. Sa dvadesetogodi$njim zakaSnjenjem Almo-
dovar se zati¢e u okviru miljea koji mu omogucava
da napravi novu Fabriku, §to on, na izvestan nacin, i
¢ini. Mnogi glumci iz prvih ostvarenja, od kojih su se
neki zadrZali uz njega i kasnije, bili su deo tog miljea.
Sam Almodovar zavreduje nadimak "Spanski Vorhol".
Njegov autorski prosede stoji i danas kao sinonim
duha koji je proZimao Madrid tokom prve polovine
osamdesetih godina. Prva dva Almodovarova celove-
¢ternja filma, Pepi, Lusi, Bom i ostale devojke sa gomile
(Pepi, Luci, Bom y Otras Chicas del Monton, 1980) i
Lavirint strasti (Laberinto de Pasiones, 1982), u Mad-
ridu i danas uZivaju kultni status. O Lavirintu strasti
Almodovar kaZe:

"Moj film ima prikrivenu poruku. Nautio sam na jed-

nom od filmskih kurseva da svaki film treba da ima

prikrivenu poruku. U mom filmu Madrid je najbolji
od najboljeg. Pa, 1979. on je bio kljud sveta."

Madridska omladina koja Zeli da bude u trendu, Lavi-

rint strasti i mnogo godina nakon Sto je snimljen,

dofivljava kao trenutak inicijacije, prvu i obaveznu ste-
penicu u obrazovanju.

Poletkom osamdesetih godina, u asopisu La Luna
izlaze Almodovarove kratke prife. Stalni glavni lik je
Pati Difuza, "internacionalna porno zvezda i seks sim-
bol", koja je personifikovala Almodovarov alter ego.
Autor je koristio ove prife da bi saopstio javnosti ono
$to je sam imao da kaZe. O prepletu linog i pro-
fesionalnog, tokom ranih osamdesetih, piSe u okviru
predgovora knjige sakupljenih pri¢a o Pati: "Kada mi-
slim na buduénost ove knjige, mislim naravno, na listu
bestselera, a kada mislim na nju neprestano se pitam
da li ¢e se nalaziti u odeljku beletristike ili dokumen-
tarne proze? (...) Ne bih da uopitavam, govorim o
sebi i 0 jo3 stotinak osoba koje sam upoznao (a bilo
ih je i vise). Za njih, i u tom ambijentu, nastala je i
razvijala se Pati Difuza. Pofetkom osamdesetih godina
Ziveli smo u permanentnoj-Vorholovoj radionici. Kada
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sam procitao memoare Edi SedZvik shvatio sam da

su tano deset godina kasnije neki krugovi u Madridu

bili identiCni nekim krugovima u Njujorku. Razume
se, krugovi porotni i bez izlaza."

Sve §to se Almodovaru deavalo u Madridu osam-
desetih uticalo je na njegov kasniji rad. Re¢ je o
Cinjenici da je autor tada odabrao poetitki okvir u
kome ¢e se kretati. Bez obzira koji ¢e Zanr odabrati,
kome ¢ée film biti upuéen i koliki budZet e imati,
svako delo ovog reZisera bi¢e kemp - autor ¢e baratati
pop idiomima, a uticaj Vorhola osetiée se kao jedan
od najsnaZnijih.

Ukoliko se govori o Almodovaru kao autoru &ji filmo-
vi odraZavaju duh Madrida osamdesetih godina, ne
moZe se re¢i da umetnik direktno preslikava realitet.
Naprotiv — za uspeh prvih ostvarenja zasluZna je &i-
njenica da je i doslovno kopiranje integrisano u veé
davno oformljene esteticke floskule popa, a one dozvo-
ljavaju takav manir. Almodovar nalazi okvir najpre u
hermetiZnim i Sokantnim ranim Vorholovim ostvare-
njima, $to je logitno zato Sto su miljei koje oba autora
obraduju sli¢ni, zatim u provokativnim delima DZona
Votersa, ali i u lakim i komunikativnim pop-kome-
dijama Riarda Lestera. Oslanjajuci se na pomenute
uzore, Almodovar je uspeo da pronade estetski kljud
pomotu koga ¢e na adekvatan nacin prikazati sredinu
u kojoj Zivi. Rezultat je da su njegovi rani filmovi po-
stali kultni.

Kao Sto se iz svega navedenog mozZe ofekivati, prva
dva Almodovarova filma obeleZena su ultimativnim i
dominantnim prisustvom pop-idioma. Trivijalno i ki&
se glorifikuju i tako dobijaju umetniCku vrednost. Au-
tor u vide navrata potvrduje svoj izbor pasaZima koji
se mogu protumaditi iskljutivo kao autopoetitki. U
Lavirintu strasti likovi savete za Zivot iz Zute stampe
bezrezervno prihvataju kao vlastiti kredo. Glavna juna-
kinja filma Pepi, Lusi, Bom i ostale devojke sa gomile
otvara reklamnu agenciju — Zeli da bude spiritus mo-
vens popa.

Almodovarov odnos prema popu je specifi¢an. Razli-
kuje se od principa u skladu s kojim su njegovi pre-
thodnici, Vorhol i Voters, gradili filmove. Vorholova
cksperimentalna, hermeti¢na i radikalna ostvarenja su
uspostavila estetiku koja se danas smatra klasi¢nom.
Almodovar se koristi njenim postulatima, integri$e ih
u viastiti sistem, ali pokazuje da to Zini svesno i sa
distancom. Tako heroina Almodovarovih pri¢a, Pati
Difuza, pije kembel supu, a Pepi ... i Lavirint strast
su patitkani ki¢ motivima koji su, od Sezdesetih godina
naovamo, postali relevantni simboli pop-art izraza.
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Zatim, Vorhol je izgradio poetiku koja Ce, kasnije,
postaviti standard. Ona je zato i samodovoljna — autor
nije osecao potrebu da definid¢ svoj odnos prema
idiomima iz kojih je proizasla. Almodovarov pop "po-
zajmljuje" od Vorholovog i zato ne moZe biti potpun
ukoliko ne obelodani ovu upucenost.

Almodovar je imao prilike da u svoj poetiCki okvir
integriSe i iskustva autora koji su dogli posle Vorhola,
na primer DZima Sermana ili D¥ona Votersa, &ime
odvodi osnovnu Vorholovu premisu jo3 dalje. Ako se
za Votersa moZe reci da je postvorholovski umetnik,
onda je Almodovar postvotersovski. Voters Koristi
Vorholov izraz tako 3to razraduje i 3iri ustanovljeni
tematsko-idejni sklop. Obogacuje ga idejama koje
omogucuju da se integri¥e u klasi¢ni narativni filmski
jezik, $to ne podrazumeva iskljucivo postovanje prin-
cipa "prianja pri¢e" ($to je, uvostalom, postigao jo3
Morisej) nego i ispunjavanje uslova koje diktiraju kon-
vencije bioskopskog filma. Dakle, ma kako to na prvi
pogled zvualo upucenima u meru bizarnosti ranih
filmova sa Divajnom, Voters priblizava pop-idiome
proseénom filmskom gledaocu. To omogucuje Almo-
dovaru da karakteristi¢ni izraz pop-estetike dovede u
interakciju s motivima preuzetim iz standardnih Zan-
rova tekuée produkcije — komedije, melodrame, tri-
lera. Pri tom, me3anje ne vodi ka anuliranju pop-
senzibiliteta, nego ga samo uvodi u eklektiCnost koja
je, u meduvremenu, postala legitiman model izraza u
svim umetnostima. Dvadesetak godina nakon movide,
i tridesetak godina posle Votersovog Mundo Tresa,
kada transvestit postane zastitni znak holivudskog
visokobudZetnog autputa, pokazace se da su upravo
Almodovar i Voters autori koji najbolje manipuliSu
zahtevima koje mejnstrim pokusava da postavi. Samo
$to ¢e motiv transvestitizma nestati iz njihovih ostvare-
nja - zato $to ¢e u tom trenutku biti isuviSe direktan,
gotovo vulgaran simbol poetika kojima se koriste.

Almodovar uklapa elemente Vorholovog i Votersovog
jezika i u narativan okvir tinejdZerske komedije. Cesto
se i poziva na Rifarda Lestera kao na jednog od svojih
uzora. Posto tinejdZerska komedija pripada arsenalu
formi u kojima se emanira popularna kultura, prva
dva Almodovarova filma funkcioni§u i kao ogledala
razli¢itih registara popa. Pored toga 8to svoju estetiku
obogafuje elementima popularne kulture karakteri-
stitnim za filmsku umetnost, Almodovar integriSe u
svoje delo ikonografske ili, ukoliko je moguée, i nara-
tivne elemente drugih oblika njenog izraza. Spica Pepi se
sastoji od crtanih tabli, 3to podse€a na strip; junakinja
pravi reklame, njena prijateljica peva u rok-grupi...
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U Pepi... se, takode, po prvi put, javlja poeticko ukrs-
tanje koje €e obeleZiti i sve kasnije Almodovarove
filmove. Glavna junakinja kreira seriju spotova Koji
reklamiraju posebnu vrstu Zenskog donjeg rublja —
ono pretvara gasove u miris, zadrZzava mokracu a moze
posluZiti i kao sredstvo za masturbaciju. Almodovar
¢e i u narednim ostvarenjima nastaviti da se poigrava
sa formom TV reklame. Njen jednostavan $ablon au-
tor ispunjava sadrZajem koji je bizaran i neprihvatljiv
sa tatke gledidta dobrog ukusa. Medutim, za Pepi,
koja prihvata pop-standarde, potpuno je prirodan.
Nadrealizam i pop su esteti¢ki pravci koji imaju za-
jedni¢ku strategiju — provociranje gradanskih tabua.
O tome, primera radi, govori i Cinjenica da je DZon
Voters autor knjige pod naslovom Dejstvo Soka, kako
bi se mogao imenovati i neki ultimativni nadrealisti¢ki
spis. Da bi ispunio postulate nadrealizma Almodovar
preuzima mehanizam izazivanja Soka iz domena popa.
SadrZaj scena je istovremeno ispunjen pop-ikonogra-
fijom i deluje nestvarno, izvrée realnost kao da je re
o snu. U ovim reklamnim spotovima iz Pepi..., &emu
Ce e3c¢e pribegavati kasnije, Almodovar prvi put koristi
pop-tehnike da bi prodro u domen poetike nadrea-
lizma. Veza izmedu ranih Almodovarovih komedija s
jedne, i Vorholovih i Morisijevih filmova s druge stra-
ne, najbolje se ogleda preko istovetnosti miljea u ko-
jima se odvijaju. Kao "Spanskog Vorhola", Almodovara
je svuda pratila bizarna svita — "drag kvins", "super-
stars” — ljudi koji su praktikovali pop-nacin Zivota.
Zaplet Pepi... gravitira oko sli¢nog miljea. Zele¢i da
se osveti policajcu koji ju je silovao, Pepi se zblizava
s njegovom suprugom Lusi, mazohistom koja ulazi u
ljubavnu vezu sa pevalicom Zenske rok-grupe Kucke
- Bom, koja je sadista. Zahvaljuju¢i prijateljici i ljubav-
nici, supruga lokalnog policajca ulazi u madridsku an-
dergraund elitu. U Lavirintu strasti pop-aura je rasi-
rena iznad itavog Madrida. Grad je predstavljen kao
pozornica kojom se suvereno kreée drudtvo iz "pod-
zemlja". Princ daleke i egzotitne zemlje, Tirane, Rica,
homoseksualac, zato i dolazi tu da se provede. Srece
Seksiliju, koja pati od nimfomanije i njih dvoje se za-
ljubljuju jedno u drugo.

Dublja i moZda znalajnija veza od istovetnosti Al-
modovarovih i Vorholovih sredina, sastoji se u principu
rada dvaju autora. Andergraund svetonazor je, kod
$panskog umetnika, kriterijum i u tretmanu likova koji
ne pripadaju bizarnom drustvu. Stavise, presudan je,
fak i u pogledu njihovog izbora. Uvek su posredi
junaci — za razliku od glavnih - integrisani u drustvo.
Obitno se nalaze na punktu gde mogu da realizuju
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lidne nastrane sklonosti — osudene od malogradanstva
a sa odobravanjem prihvacene od pop-miljea. Dobar
primer za to je Lusi — ona priznaje da se udala za
policajca sa sadisti¢kim sklonostima zato $to se nadala
da ¢e je on tuéi i tako ispuniti njene mazohisticke
snove. Vlastiti brak smatra nesrenim jer je muZ pre-
neo na nju fiksaciju majke — i poStuje je. U Lavirintu
..., pak, vlasnica radnje za hemijsko CiS¢enje Zivi sama
sa ocem. On je umislio da mu je kéer supruga i insistira
da ima seksualne odnose s njom. Kueti istovremeno
Zeli da pobegne od same sebe - da bude neko drugi
— i da za ljubavnika ima starijeg muskarca. I Lusi i
Kuetij sticajem okolnosti dolaze u dodir sa pop-dru-
Stvom, 3to im omoguduje da ispolje potisnuta oseanja.
Kao 3to je ve¢ naglaSeno, andergraund druitvo je
identi¢no onom njujorSkom iz Sezdesetih godina. Me-
dutim, li¢nosti koje mu ne pripadaju, nosioci su tipskih
osobina karakteristi¢nih za gradane Madrida. Zbog
toga su se ove dve komedije i izborile za kultni status.

Almodovar ukrsta Vorholovu i Votersovu poetiku sa
Zanrovskim pricipom tinejdZerske komedije, $to se mo-
Ze izvesti zato $to sve konvencije, pa i one narativne,
gine izvanredan materijal za kemp poigravanje. Voters
u filmu RuZicasti flamingo gradi pri¢u na osnovi rival-
stva oko titule "najprljavije Zive osobe". TakmiCenje
organizuje Zuta Stampa. Nastali kao posiedica borbe
za "prvo mesto", Sablonski odnosi su dekontekstua-
lizovani samim tim 3to je vrednosni sistem pervertiran.
Gledaoci treba da "navijaju” za najprljavijeg? Ako je
gubitnik u ovom takmidenju antipatitan, a pobednik
(Divajn) simpatitan, znadi li to da titula nije u pravim
rukama? Postavka sadrZi niz zbunjujuih konotacija.
U Almodovarovim komedijama sistem koji se obe-
smisljava, konvencija koja se nekonvencionalno tretira,
predstavljaju obrazac tinejdZerskog filma.

Junaci tinejdZerske komedije su, uvek, i sami mladi,
imaju ljubavne, ili probleme oko razreSenja adole-
scentske krize. Ako tipi¢ne predstavnice Zenskog tin-
drustvanceta zamenimo grupicom andergraund diva,
dobicemo startnu kreativnu premisu filma Pepi, Lusi,
Bom.... Ako pokuSamo da ustanovimo koja je prava
tema filma, zakljui¢emo da je to potraga za iden-
titetom, premda se akteri te§ko mogu nazvati tipi¢nim,
niti prose¢nim tinejdZerima. Seksilija i Rica iz Lavirinta
strasti ekvivalentni su mladi¢u i devojci kojima ljubav
pomaZe da razrese frustracije. Samo 3to se ne radi o
socijalnoj neadaptibilnosti ili problemima u 3koli, ve¢
o nimfomaniji i homoseksualizmu. Na kraju tinejdZer-
ske komedije junaci pronalaze srecu, ali, istovremeno,
izlaze iz prve mladosti, napustaju milje u kome su se
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sreli i razredili vazne probleme — setimo se kako lju-
bavni par iz Klajzerovog Briljantina putuje ka nebu u
automobilu. Zato, i na zavrietku Almodovarovih ko-
medija, glavni likovi odlaze iz andergraund sredine,
istovremeno gube(i osobine koje su ih uz nju vezivale.
Pepi se ostvaruje u poslu sa reklamama, Lusi otkriva
da njena sklonost ka sadizmu jenjava, a Bom se vraca
muZu. Seksilija i Rica postaju heteroseksulani par i
napustaju Madrid.

Da bi spojio razliCite estetske idiome — tinejdZersku
komediju i Vorholov pop ~ Almodovar koristi zako-
nitosti koje su prirodene filmskom mediju. Publika ce
uvek prihvatiti odnos prema karakterima kakav ima
autor. Pepi, Lusi i Bom funkcioniSu kao vedra grupica
Zena — a ne kao skup neuravnoteZenih, nastranih li¢-
nosti — zato §to autor tako sugerife. Zanrovski $ablon
je ispunjen materijalom koji nije adekvatan, ali reZiser
ne pokazuje da to zna. Zahvaljujuci neskladu izmedu
forme i sadrZaja nastaju kemp, specifitan humor i
bizaran ton kojim su filmovi obeleZeni. Zato 3to je
Pepi... uraden kao vedar film o odrastanju, Lusi moze
na rastanku da kaZze Bom:

"U poslednje vreme si me tretirala kao svoju sluZavku.
A meni je potrebno nesto mnogo, mnogo gore”, a da
u tom trenutku publika korespondira s bolom zbog
rastanka koji ose¢aju ljubavnice. Perverznu dimenziju
ove veze prihvatamo kao ne$to $to, prema konvenciji
koju film gradi, publika ne uzima ozbiljno. U pro-
tivnom, scena €e, kao takmicenje sa izvrnutom premi-
som kod Votersa, zbuniti publiku.

Poseban odnos prema psihoanalititkom kliSeu, izgra-
den tokom rada na prva dva filma, bife prisutan i u
svakom narednom ostvarenju ovog autora. Almodo-
varovi likovi su Cesto obele?eni nekom tipskom pato-
lo3kom crtom. Lusi je mazohista, Seksilija nimfomanka
itd. Medutim, one su i samosvesne — Zele da budu
onakve kakve jesu. To im pruZza mogucénost da bole3¢u
manipuliSu racionalno — Lusi, na primer, otvoreno
uZiva u bolu, a Seksilija se prepusta promiskuitetu.
Ukoliko se bukvalno shvati Frojdova pretpostavka da
pacijent ozdravi u trenutku kada postane svestan svog
poreme€aja, onda je ozdravljenje Almodovarovih li-
kova pitanje litnog izbora, te se oni i ne mogu tretirati
kao da im treba pomo€ lekara. Preostaje nam da
izaberemo kako ¢emo doZiveti Almodovara — kao &o-
veka koji bezrezervno veruje Frojdu ili kao autora koji
se poigrava psihoanalititkim kli%eima. ReZiser sam na-
glalava kako se opredelio za ovo drugo — gledajuci
Hitkokov film Zacfaran. Primetio je da publika ne
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korespondira emotivno sa glavnim junakom kao sa
bolesnikom koji na kraju biva izleden, o demu je,
povodom ovog filma, govorio i Hickok. Gledaocu je
naprosto re¢eno 3ta se sa likom desava, i on to prihvata
kao konvenciju koju namece autor. OpSirnija oba-
vedtenja, koja bi utinila ponaSanje karaktera uver-
ljivijim, nisu ni potrebna. Da li je Frojdovo udenje u
osnovi ispravno ili ne, vile nije od zna¢aja — dovoljno
je naglasiti da je Seksilijina nimfomanija prouzroko-
vana traumom iz detinjstva ili kako se njen otac bavi
problematikom vestatkog oplodenja zato Sto mrzi seks
i publika ¢ée to usvojiti. Tako Almodovar moze da se
poigrava sa psihoanaliti¢kim kliSeima kao sa kodovima
koji vide nemaju pravog sadrzaja. Psihoanaliza ne sluZi
pojaSnjavanju ponasanja karaktera, nego pomaZe da
se lake prepoznaju njegove specifiCnosti. Tako nastali
preokret ima donekle apsurdnu posledicu — seksualne
nastranosti i duSevna bolest, u narativhom okviru fil-
ma, tretirane su kao unapred zadate i, racionalnim
putem neobjadnjive. (Dakle, isto kao i u umetnosti
uopste, pre pojave psihoanalize).

Kada su u pitanju prva dva Almodovarova filma po-
menuto je izvrtanje postulata psihoanalize u funkeiji -
kreiranja komi¢nog naboja. Kasnije, autor se okrece
drami, a ovaj princip primenjuje i dok tretira emotivne
probleme koji su ozbiljnije konotirani. U osnovi se ne
oslanjajuci na racionalni princip prilikom tretmana du-
Sevnog Zivota svojih karaktera, reZiser uspeva da iz-
gradi filmove koji su istovremeno moderni i konzer-
vativni; moderni zbog toga §to su u njima integrisani
parametri kojima je moderan Zivot obeleZen, a konzer-
vatvni jer koriste univerzalan arhetipski izraz.

Psihoanaliticki kodovi tako postaju i objekti kojima
autor manipuliSe onako kako Zeli u procesu izgradnje
Zanrovske matrice. Sa pop tacke gledita Seksilijina
nimfomanija i nije mana, ve¢ samo li¢na specifi¢nost
koja je Cini interesantnom osobom. Zato autor ovu
odliku tretira s vedrinom, kao da je u pitanju benigan
problem ~ na primer preterana ljubav prema slatkisi-
ma ili kupovini. Medutim, u Visokim potpeticama maj-
¢ina ljubomora na kéerku takode predstavlja opstepo-
znat psiholoski klide. ReZiser ga, ovog puta, ne koristi
kao izvor humora, ve¢ kao zamajac melodramskog.

Almodovar u prvim filmovima koristi i arsenal kla-
sitnih narativnih komitkih elemenata. Re¢ je o idi-
omima koji su karakteristi¢ni i za tinejdZerske filmove,
ali su prisutni u diskursu komedije od njegovog na-
stanka. Zaplet Pepi... baziran je na klasi¢noj intrigi, a
problem u Lavirintu je jo§ stariji — sreéi mladica i
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devojke, na putu realizacije, smetaju roditeljske figure.
U oba filma se javljaju motivi blizanaca i zamenjenih
identiteta. Lavirint se zavrSava aktom koji je supsti-
tucija klasi¢nog komitkog zavretka — svadbe. Ne moZe
se precizno ustanoviti da li su ovi elementi tu samo
zato 3to Almodovar crpi inspiraciju iz tinejdZerske
komedije. Razlog njihovog postojanja moZe se naci i
u poznatoj sklonosti kemp autora ka eksploataciji tema
i motiva anti¢ke klasike — a upravo su komicni klidei
pretrpeli najmanje izmena od nastanka do danas.

Sli¢na je situacija i kada je u pitanju genericko odre-
denje elemenata bajke koji proZimaju Lavirint ... Seksi-
lija i Rica su zaljubljeni par, a kasnije se ispostavlja
da su — ba$ prema jednom od stereotipa bajke — jo3
tokom detinjstva bili obec¢ani jedno drugom. Kostimi-
rani spektakl baziran na bajci — kakav je, primerice,
Diterleov Kismet — inspirisao je Vorholovu bizarnu
okolinu na kemp identifikaciju. Indirektno, uticao je i
na Vorholove filmove. Iako motivi iz bajki &esto pro-
Zimaju i tinejdZerske komedije, nije iskljudeno da se,
kao kemp autor, i sam Almodovar njima posluZio bez
posebnog povoda.

Interesantan je preplet izmedu Lesterovog Helpa i
Lavirinta strasti. U Helpu grupa poklonika pokuSava
da prinese na oltar indijske boginje Kali Ringa Stara
— zato 3to je slu¢ajno dosao u posed prstena koji Zrtva
mora imati na ruci tokom rituala. Zasto su ba$ or-
todoksni poklonici mratnog kulta antagonisti ovog de-
la? Odgovor leZi u &injenici da je Help snimljen u
vreme kada su Bitlsi bili globalno popularni ~ in-
direktna poruka filma je da pop-princip proZima sve
segmente sem zacaurenih opskurnih verskih zajednica.
Sem njih, niko ne moZe imati niSta protiv Bitlsa. Po-
reklo Rice iz Lavirinta... — on je princ egzotilne i
daleke zemlje slino je konotirano — pop-dekadencija
zahvatila je i udaljene i zatvorene delove planete.

RefZirajuci bizarne, provokativne, nekonvencionalne
prizore Almodovar (poput Vorhola) ne pokazuje dis-
tancu, niti insistira na izgradnji izdvojene aure kojom
bi bili obeleZeni. U sceni u kojoj Bom mokri na Lusi,
na primer, ne moZe se detektovati ni trunka senza-
cionalistikog naboja. Prizor je tretiran kao da se radi
o trivijalnom i svakodnevnom dogadaju. To je pristup
koji kod gledaoca stvara neobitan utisak — on ose¢a
sugestiju autora da je zbivanje potpuno prirodno. Ono
§to se sugeriSe moZe, i ne mora do¢i u sukob s in-
timnim ubedenjima posmatraa. Po3to se radi o izra-
zito suptilnom dejstvu, koga primalac i ne mora biti
do krajnosti svestan, ni posledice se, obi¢no, ne nalaze
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u domenu koji moZe lako da racionalizuje. Tako, od-
sustvo senzacionalistitke distance omogucuje da se
uspostavi igra s gledaocem, u ¢ijem se okviru ne zna
da li je autor ozbiljan ili ironian. Primenjuje se, uglav-
nom, kod tretmana scena koje provociraju kljucne
tatke oslonca burZoaskog morala. Ovu tehniku Al-
modovar koristi i u daljem radu, naravno, na odreden
natin ona je prilagodena estetitkom konceptu svakog
novog dela. Stoga predstavlja jednu od konstanti koje
¢ine celokupan Almodovarov opus specifitnim. A fil-
movi ovog autora proizisli su iz, ili nastali ukritanjem,
raznovrsnih stilskih pravaca. Samim tim 3to radi na
integrisanju postulata, &iji je autor Vorhol, u druge
poctitke okvire, Almodovar ih dalje razvija.

S druge strane, ne moZe se re€i da Almodovar spaja
esteti’ke pravee koji ve¢ nisu, to pokazuje istorijat ra-
Zvoja popa, genericki isprepletani.

Vorholovog dela, u celini, ne bi bilo bez pop-muzike,
holivudskih filmova, pop-mjuzikla, koji su, opet, pri-
li¢no uticali na formiranje Zanra tinejdZzerske komedije.
Takode, Vorholova umetnost povratno utife na izdan-
ke pomenutih vrsta koji su se pojavili nakon njegovog
prodora. Tako su prva dva Almodovarova filma pove-
zana s estetikom popa na dva natina. Prvi, dublji,
proizilazi iz direktne veze sa Vorholom, proviadi se i
razvija dalje kroz njegovo delo, a drugi je karakte-
ristitan samo za prva dva ostvarenja vezana uz formu
pop-komedije.
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SRDAN MITROVIC

HIGH-TECH
FILM

Pocetkom novog milenijuma tehnologija zvana AL-
TERNATIVNA STVARNOST bice u Sirokoj upotrebi.
Dopusti¢e vam ulazak u kompjuterski stvorene svetove,
bezgranicne kao i sama masta. Njeni tvorci predvidaju
milione korisnih primena, dok je se drugi boje kao
nove forme kontrole uma...

Iz filma Kosa¢ (Lawnmower Man, Bret

Leonard/Brett Leonard, 1992)

UMETNOST I HIGH-TECH

Umetnost dvadesetog veka (knjizevnost i film poseb-
no) Cesto se bavi problemom ubrzanog tehnoloskog
razvitka. Uloga tehnologije u ljudskom Zivotu, odnos
masina — dovek, saradnja ili sukob, blagostanje ili apo-
kalipsa, samo su neka od pitanja na koje i umetnici
na svoj nacin pokusavaju da nadu odgovore, ili da jed-
nostavno postave pitanje: Sta dalje?

Ve€ u ranim pulp-magazinima spominje se veStatka
inteligencija, nesto sli¢no robotima, koja pokazuje ten-
denciju da se okrene protiv svoga tvorca. METALNI
GIGANT (Metal Gigants, Edmond Hamilton/Edmond
Hamilton, 1926) i RAJ I CELIK (Paradise and Iron,
Maijls Brauer/Milse Breuer, 1930) jesu prvi romani
koji pokreéu ovu problematiku. Tako su se u knji-
Zevnosti, a kasnije i na filmu, razvila dva videnja razvo-
ja tehnologije: optimisti¢ko i pesimisti¢ko. Pored Ed-
monda i Brauera mnogi autori poku$avaju da objasne
opasnost od savremene tehnologije. Najvec¢i strah si-
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gurno predstavlja strah od gubitka identitetal, strah
da ¢e tehnologija preuzeti kontrolu nad ¢ovekom, kao
i strah od samounistenja (atomska bomba).

Medutim, postojali su i pisci koji su se zalagali za
ubrzani razvoj tehnologije i koji u tome nisu videli
nikakvu opasnost ve¢ upravo suprotno, prosperitet za
celokupno ¢ovetanstvo. Tako je DZon Kempbel junior
(John Campbell Junior) napisao METALNE HOR-
DE (Metal Horde, 1930), Don Stjuart (Don Stuart)
MASINE (The Machine, 1935). Kasnije se ova op-
sednutost tehnologijom nastavila da bi sve kulminiralo
pedesetih godina, pofetkom hladnog rata.

Razvitak visoke tehnologije dovodi do pronalaska vir-
tuelne stvarnosti koja na jednom metaplanu dovodi
do promene ljudske percepcije, jer se stvara jedna
nova dimenzija delovanja koja se ne moZe definisati
preko poznatih termina. Time je sama tehnologija
dovela do jedne krajnosti. U toj taCki vraca se na
problem postojanja (potraga za sopstvenim korenima
i identitetom). Covek u sukobu s tehnologijom nalazi
se pred problemom redefinisanja svog ljudskog iden-
titeta. Sta je fovek, ta je masina, §ta je stvarnost, ita
je virtuelna stvarnost, koliko stepena realnosti postoji
— to su samo neka od pitanja koja se namecu. Ova
pitanja posledica su napredovanja tehnoloSke revo-
lucije. Da li je fovek dorastao tehnoloSkom razvitku
' koji sam stvara?

Poletkom devedesetih pojavijuje se serija high-tech

filmova. Njih ne treba izjednacavati sa SF filmovima.

Kod SF-a se tehnologija podrazumeva, dok je ovde

vazan odnos ¢ovek-tehnologija. Inale high-tech film je

imao svoje uspone i padove da bi danas zamro. Filmovi

ovog podZanra javljali su se negde na nivou ekscesa,
s vremena na vreme i pojedinalno.

Kada je film nastao, ljudi nisu mogli da percipiraju
kadrove koji su bili kraci od 24 sli¢ice u sekundi. Nisu
¢ak mogli da prate paralelnu radnju. Medutim, sve se
to menjalo velikom brzinom. Sada je ljudsko oko u
stanju da percipira sadrZaj kadra koji je dugaak tri
sli¢ice. Sada fovek iz sukoba sadrZaja dva kadra stvara
nove sadrzaje. Ljudi u poetku nisu bili spremni na
apstraktan nadin misljenja, odbijali su sve ono 5to ne
postoji u stvarnosti. Medutim, spoj ljudske radozna-
losti i mogucnosti filma da reaguje na impulse iz nauke
doveo nas je devedesetih do high-tech filma.

Podetkom devedesetih dogodila se svojevrsna filmska
revolucija — snimljen je film KOSAC. To je prvi film

1 Ovaj obrazac su kasnije preuzeli horor filmovi, narofito zombi
filmovi.
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iz visoke A produkcije koji za gradenje prife koristi
sve tematske varijante dramaturskih konstrukcija i tre-
nutni tehnoloski napredak.

Do devedesetih godina snimljeno je tek nekoliko filmo-
va koji su se bavili ¢ovekom koji postaje zarobljenik
virtuelne stvarnosti, kompjuterski generisane. To su
filmovi DOBRODOSLI U KRVAVI GRAD (Wel-
come to the Blood City, 1977), PRAVA IMENA (True
Names, 1981), MOZDANA OLUIJA (Brainstorm,
1983), i SVEMIRSKI DEMONI (Space Demons, 1986).

Film SMRT U SNU (Dreamscape, DZozef Ruben/Jo-
seph Ruben, 1984) jeste takode jedan od prvih koji
je pokrenuo pitanje virtuelne stvarnosti, samo u ovom
slu¢aju umesto sajber-prostora koriste se snovi. Denis
Kvejd (Denis Quaid) je ¢arobnjak telekineze, ovek
koji Zivi u svom mikrosvetu, sastavljenom od protuva,
jeftinih Zena i ufestalih dobitaka na konjskim trkama
(moZe da predvidi pobednika). On je antiheroj, Covek
izgubljen u vremenu i prostoru, ¢ije ponasanje okolina
ne razume. ReZiser Ruben zapotinje svoj diskretan
rat s modernim trendovima. To se posebno vidi u
scenama noénih mora ameri¢kog predsednika. U
prilog tome ide i duhovita nesrazmera izmedu rea-
listi¢nog sveta u kome se krecu junaci i komi¢no re-
dukovanih sekvenci snovidenja. Svako snovidenje je
film u filmu, nova virtuelna stvarnost. Likovi su crno-
beli, predsednik je paranoi¢an, nau¢nik Cija e smrt
iskupiti grehove jeste izmanipulisan, Zena je neodlu¢na
i nepoverljiva. Glavni negativni lik je direktno preuzet
iz filma RATNICI PODZEMLIJA (Warriors, Volter Hil/
Walter Hill, 1982). On na kraju filma nalem junaku
kaZe: "U ovom svetu ti si niSta Alek, a ja sam Bog."
Sve ovo je preteta zavr$nog obratuna u sajber pro-
storu izmedu sajber-Boga i nau¢nika u filmu KOSAC.

Film TRON (Tron, Stiven Lisberger/Steven Lisberger,

1982) je samo u tehnolofkom smislu zacetnik high-

tech filma. KOSAC je film koji nam na pravi natin

predstavlja ono 3to ¢e uticati na poimanje savremenog

sveta, a to je virtuelna stvarnost, koja je do tada bila

elitistika zabava kompjuterskih genija, a sada postaje
deo svakodnevice.

Kompjuterski genije, doktor koji radi za tajnu viadinu
organizaciju, koriste¢i virtuelnu stvarnost pokusava da
stvori savrSenog ratnika. U meduvremenu ga napusta
Zena, a eksperiment propada. On nastavlja sa radom
kod kuce, eksperimentiSuci na retardiranom radniku.
Eksperiment izmi¢e kontroli, sposobnosti kosa¢a razvi-
jaju se do nesluéenih granica. PoSto je prevaziSao
ljudske sposobnosti, kosa¢ ima za cilj da se sjedini s
kompjuterom i globalnom kompjuterskom mreZom,
S$to na kraju filma on i uspeva da ucini.
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Ovaj film je zanimljiv za analizu sa viSe aspekata.
Scenarista sjajno transkribuje dobro poznate motive
iz knjiZevnosti i istorije filma (Frankenstajn), melo-
drame (muZa opsednutog karijerom Zena napusta) i
religije (sukob dobra i zla, dolazak Boga), u moderan
filmski jezik u skladu sa promenama u poimanju ose-
¢ajnosti koje donosi nova tehnologija. KOSAC je gene-
ralizacija Zanra. Ostali filmovi, §to iz podZanra, §to iz
ostalih Zanrova, uzimaju motive iz KOSACA i uklju-
Cuju ih u svoju strukturu. U ovom kontekstu bice
obradeni slede¢i motivi high-tech filma: sindrom "Fran-
kenstajn", gubitak ljudskosti, sindrom Boga — tehno-reli-
gija, zloupotreba znanja, odnos prema porodici.

Sindrom "Frankenitajn®

Ovde se uzima jedna stara pria koja je Cesto pre-
noSena na veliko platno. Junak iz knjige Meri Seli
(Mary Shelly) postao je inspiracija za mnoge velike
glumce i reditelje. Na§ Kosa¢ uz pomo€ novog modela
postaje svojevrstan Frankenstajn nove generacije. I
kod "FrankenStajna" i kod high-tech filma radi se o
otimanju tvorevine oveka od njegove kontrole i to
rada strah. Kod "FrankenStajna”, sredstvo za proizvo-
denje bila je medicina i biologija, tj. prirodne nauke.
U high-tech filmovima, na mesto prirodne nauke stupa
tehnitka nauka. Ona se pojavljuje i kao sredstvo za
proizvodenje i kao ono Cega se fovek plasi da se ne
otrgne kontroli. Dok je prirodna nauka — ma koliko
tovek znao kako da je iskoristi — u principu bila ogra-
nitena nekim fizi¢kim i biolofkim zakonitostima, dotle
su kod tehnologije fizi¢ka ogranitenja manja, a_bio-
loska ne postoje. Drugim recima, tehnologija je bitno
uvecala mo€ foveka da kreira. Obe ove razlike, ipak,
jesu samo kvantitativne — bolje sredstvo za veéu moc.
Kvalitativna razlika jeste negde drugde. Frankenstajn
je Ziv, maSina nije. Jedna od generalnih osobina high-
tech filmova jeste oZivljavanje masina i na osnovu toga
gradenje straha od nje. Ali, zadto relativizovati razliku
Covek — masina? Za3to se maSine "antropologizuju"?
Zadto se pladiti da ¢e se maline otrgnuti ljudskoj
kontroli, kada one nisu Zive? Kako bi se uopste mogle
otrgnuti? Na kraju krajeva, zasto se danas plasiti, kada
smo jo3 daleko od stvaranja samosvesne vestacke in-
teligencije (3to je preduslov otrzanja kontroli). Sin-
drom "Franken3tajn" jeste dobar putokaz za odgovore
na ova pitanja. Frankenstajn je Ziva ljudska kreatura
i Covek se plasi da bi se njegova Ziva kreatura sa
duhom mogla oteti kontroli. Ali kako se toga mozZe
pladiti kod malina bez duha, 3ta je Zivo u masini?
"Zivo u masini" mozZe biti samo drugi duh, drugi &ovek,
koji e uspostaviti svoju kontrolu nad masinom (oteti
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kontrolu od nas!) i upotrebiti je protiv nas. Samo tako
se maSina moZe oteti ljudskoj kontroli. Strah od teh-
nologije jeste strah od zloupotrebe tehnologije od dru-
gog Coveka, zarad povecavanja njegove moci. Dok kod
"Franken$tajna" fovek i kreatura stoje pri sukobu u
ravnopravnom odnosu, ovde je kreatura samo sredstvo
(drugog Coveka); sukob je sa drugim fovekom, strah
je od drugog Coveka. U "oZivljavanju" maSine pre-
poznaje se kao opasnost drugi ¢ovek. Opasno je ako
je njegova mo¢ veca od nase. To je pravi izvor straha
od magine, ne neki (prili’no neodreden) strah od nepo-
znatog. Indirektna potvrda moZe se naci u filmovima
u kojima se bukvalno shvata da su s¢ masine okrenule
protiv ¢oveka. To moZemo nadi, na primer, u filmu
MAKSIMALNO UBRZANIJE (Madmum Overdrive,
Stiven King/Steven King, 1980). Otrgnuti usisivali i
elektritcne makaze koje ubijaju, deluju prili¢no gro-
teskno. I sve dok ne bude stvorena samosvesna vestac-
ka inteligencija, nema suStinske razlike izmedu usi-
sivada, miksera i kompjutera, svi oni "sluZe" foveku.
Ali ba¥ to 3to se strah od maSina gradi u filmovima
sa kompjuterima i robotima, govori da je nesto drugo
posredi, da iza maSina moZe biti samo drugi Covek i
nad strah da njegova mo¢ moZe biti veca od nale zahva-
ljujuéi ovim masSinama.
Sli¢an motiv, ali iz druge perspektive, srefemo i u
filmu ODISEJA U SVEMIRU 2001 (2001: 4 Space
Odyssey, Stenli Kjubrik/Stanley Kubrick, 1968), gde
Hal otkazuje posluSnost svojim tvorcima, kao i u filmu
DEMONSKO SEME (Demon Seed, Donald Kamel/
Donald Cammell, 1977) kada glavni kompjuter takode
otkazuje posludnost svome tvorcu, siluje (!) mu Zenu
i na taj nacin se sjedinjuje s ljudskim rodom.

Gubitak ljudskosti

Gubitak ljudskosti ujedno znali i gubitak emocija.

Kompjuter sam po sebi jeste rad oveka sa maSinom.

Gubi se kontakt s drugim ljudima i stvara se novi

problem normalne ljudske komunikacije, koja sada

postaje moguca jedino preko kompjutera. Takvu vrstu

ljudske alijenacije globalna kompjuterska mreZa Inter-
net dovela je do savrienstva.

U filmu KOSAC doktora napusta ¥ena zbog njegove
okupiranosti masinama u kojima on, preko virtuelne
stvarnosti, pokuSava da pronade emocije. Ovo je dosta
Cest motiv i srece se uglavnom u dedijim SF filmovima.
Jedan od takvih je i KRATAK SPOJ (Short Circuit,
DZon Bedem/John Badam, 1986) koji govori o od-
beglom robotu i malom defaku koji postaju veliki
prijatelji. Na robotu koji je pravljen u vojne svrhe,
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usled kratkog spoja indukuje se Zivot. "Jonny 5" prvo
naudi da se Cudi, zatim se budi radoznalost a zatim i
radost. Posle toga dolazi svest o smrti i svest o vred-
nosti Zivota. PoCinje da razlikuje to dvoje, §to dovodi
do snazne Zelie i volje za opstankom. To reditelju
omogucava da relativizuje razliku izmedu Zivog i ne-
Zivog, a u isto vreme otklanja sve razloge koji gledaoce
spreavaju da robotu utitaju sve ljudske osobine. "Jo-
nny 5" deo je tradicije robota koja je zapofeta u filmu
RAT ZVEZDA (Star Wars, DZordZ Lukas/George
Lucas, 1978). Ipak, Bedem je prvi reZiser Ciji je robot
izjavio: "Ja sam Ziv."

Sindrom Boga — tehno-religija

Ovo je sigurno i najinteresantniji motiv filma: stvara
se nova religija koja koristi neke obrasce hri¥¢anstva
— tehno-religija. Naime, nauCnik, koristeci tehnologiju,
poku3ava da oponaSa Boga stvarajuéi jedan potpuno
novi svet. Principe tog sveta kreirao je on sam i on
je u tom svetu Bog. Tada nastaje dvostruki obrt jer
se u samom tom svetu pojavljuje kreatura koja i sama
poseduje mo¢ i znanje, ¢ak mnogo vece od svog tvorca.
Ta kreatura postaje sajber-Bog. I tu nastaje konflikt:
sukob Tvorca sa svojim delom.

U filmu KOSAC ogleda se i odnos savremenog &oveka
prema Bogu. Taj odnos devedesetih postaje radikalno
takmicarski. Moguénost upravljanja svetom, drzavama,
Zivotom i smréu, nekima daje za pravo da misle da
su bogovi. Ono 3to se previda jeste da bi uz tu silnu
mo¢ trebalo prikljuciti mo¢ stvaranja. Ponavlja se stru-
ktura: vansvetski Bog kreator — svet kao njegova krea-
tura jednako je ovek — virtuelna stvarnost. Covek
stvara virtuelnu stvarnost - virtuelna stvarnost jeste
stvarnost, potpuno oslobodena bilo kakvih fiziCkih ili
nekih drugih zakona. Covek je slobodan, apsolutno,
da stvara virtuelnu stvarnost i sve 3to moZe da izmasta.
U virtuelnoj stvarnosti Covek ima mo¢ stvaranja i to
jeste ispunjenje sna novovekovnog foveka.

Kao 3to je Bog, po predanjima starijih religija, nekada
Cinio ¢uda da bi dokazao svoje postojanje nevernicima,
tako i Kosac ¢ini svoje tehnoloSko ¢udo. Da bi svoje
postojanje obznanio, on je uc¢inio da na kraju filma
svi telefoni istovremeno zazvone na celoj planeti.

Ovu temu sa pozitivhim pristupom imamo i u japan-
skom animiranom filmu DUH U SKOLICI (Ghost
in the Shell, Mamoru O8i/Mamoru Oshii, 1996). Ovde
vidimo da nije nuZno da se svaki put iz sukoba Covek
— tehnologija rodi neito loSe. Tehnologija je i stvorena
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da bi sluZila ¢oveku. Ovaj animirani film nam pokazuje
kako nije neophodno plasiti se nepoznatog kao ni same
tehnologije.

Zloupotreba znanja

U savremenom svetu znanje postaje sredstvo stvaranja
visokokontrolisanog druitva. Kompjuter postaje nesto
§to pomaze da se stvori nova forma kontrole uma.
Postoji nova stvarnost — virtuelna stvarnost. Ona postaje
stvarnija od obi¢ne, empirijske stvarnosti. Odbacuju
se sve sputavajuée moralne i eticke vrednosti (doktor
uzima retardiranog mladica za svoj eksperiment). Va-
Zan je samo cilj, naime da ¢ovek nadmasi svog Tvorca.
I u toj igri Covek podraZzava Boga, stvara vrli novi svet
(Haksli!), koji je zamaskiran lepim slikama, olakSicama
u Zivotu, kompjuterima i svim drugim prednostima.
Drustvo postaje kafkijanski svet.

Otkad je tema kompjutera uSla u filmsku dramaturgiju

i otkad je nastao specifitan podZanr, high-tech film,

pojatava se ionako jako osecanje anksioznosti zbog

prevelike zavisnosti Covekove svakodnevice od masina

koje umnogome nadmasuju njegove mentalne poten-
cijale.

Svaki ovaj film jeste ambivalentan u tretiranju teme;
kao da autori Zele da kaZu: "Da, to nam omogucava
vie komfora, olakSava Zivot, ali §ta ¢e bijti ako ne
budemo viSe sposobni da kontroliSemo tehnologiju?”
Potevii od ODISEJE U SVEMIRU 2001, preko DE-
MONSKOG SEMENA, RATNIH IGARA (War Ga-
mes, DZon Bedem/John Badham, 1983), TERMINA-
TORA (Terminator, DZejms Kameron /James Came-
ron, 1980) pa do KOSACA, taj strah ostaje identitan,
mada se njegov kontekst menja u skladu s razvitkom
tehnologije. Zanimljivo je pogledati gde autori ovakvih
filmova nalaze plodno tle za iskazivanje bunta.

Film RATNE IGRE DZona Bedema postavlja pitanje
mogucnosti izazivanja treéeg svetskog rata. Mladi
kompjuterski strufnjak slu¢ajno prodire u veliki vojni
kompjuter, pri¢a dosta slifna onima koje pune novine.
Pri¢a govori o odnosu tehnologije i foveka koji ju je
stvorio, pri temu se, kao posledica poremecaja u tom
odnosu javlja i kompleks opasnosti od sveopsteg uni-
Stenja. Ono 8to je u ovom filmu novo, jeste da problem
razreSava sam kompjuter kome su date moguénosti
misljenja i ufenja. Sama ta Cinjenica govori o tome
da je kompjuter podignut na nivo lika, ¢ime odnos
izmedu oveka i kompjutera prestaje da bude jedno-
smeran. Kod Bedema on rezultira razmenom pozitivhe
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energije. On ne mistifikuje masinu i pokazuje da ne

treba da je se plaSimo jer ¢e uvek postojati nivo na

kome ¢emo mo¢i da se sporazumemo, ukoliko razu-
memo sami sebe.

Odnos prema porodici

Kod ovih high-tech filmova je zanimijivo da se javlja
svojevrstan neokonzervativizam. Propagiraju se ideje
braka i porodice. Sva vrsta neverstva i grubosti u
porodici surovo se kaZnjavaju. Nau¢nika napusta Zena,
dok oca koji maltretira svoju Zenu i dete Kosat ubija.

Nije daleko dan kada ¢e svet postati viskokotehnolo3ki
razvijen i tada ¢e pored svih problema koje okruZuju
toveka biti dodat joS jedan — tehnologija. Tehnologija
ve¢ danas ugroZava savremenog foveka. Poev od toga
da se mnogi radnici otpustaju kao tehnoloski vidak i
bivaju zamenjeni kompjuterima, do toga da tehno-
logija omogucava razna otkria u vojnoj industriji. U
tom smislu neokonzervativizam nudi porodicu kao je-
dino utotiSte od svih problema. Porodica je jedini
garant ljudskoj sre€i i sigurnosti. Na taj nalin fovek
se nada da moZe da se suprotstavi zloupotrebi teh-
nologije. Jedino je vaZna li¢na etika pojedinca. Ali,
posto tehnika jeste fenomen na druStvenom nivou,
nivo etike pojedinca je neadekvatno i iluzorno resenje,
odnosno to nije principijelno resenje, ve¢ parcijalno.
Etika i mo¢ odavno ("Znanje je mo¢", F. Bekon, 17.
vek) ne idu zajedno.

Najlepsi primer neokonzervativizma je film ISTINITE
LAZI (True Lies, D#ejms Kameron/James Cameron,
1994). To se konkretno odnosi na kadar kada se glavni
junaci, Arnold Svarceneger (Arnold Schwarzenegger)
i DZejmi Li Kertis (Jamie Lee Curtis), ljube posle svih
problema, dok se u pozadini vidi atomska eksplozija.
Autor filma kao da Zeli da nam kaZe da je porodica
jedina prava za3tita od svih problema.

HIGH-TECH 1 ZANR

Mit o anarhi¢nom pojedincu

Uz sve uslovnosti moZe se rei da u svim Zanrovima
ameri¢kog filma postoje dva osnovna principa: demo-
kratski i republikanski.

Demokratski pristup filmu podrazumeva da je sistem
dobar, gde se glorifikuju simboli tog sistema (pre-
dsednik), ali da uvek postoje zli pojedinci koje treba
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promeniti. To su filmovi tipa JASNA I PRISUTNA

OPASNOST (Clear and Present Danger, 1997), DAN

NEZAVISNOSTI (Independent Day, 1997), PRED-
SEDNICKI AVION (Air Force One, 1997).

Republikanski pristup filmu polazi od pojedinca sa
tradicionalnim vrednostima koji pokuSava da izmeni
slabosti sistema, ali ga sistem kaZnjava. Takvi filmovi
su LETECA TAMNICA (Con Air, 1997), KONAC-
NA ODLUKA (Final Decision, 1997). Interesantno
je da se high-tech filmovi ne priklanjaju nijednom od
ova dva principa. Ovde ideologija viSe ne igra bitnu
ulogu, &esto i ne postoji. Postoji sistem i volja za moc.
Tehnologija postaje mo¢. Prestaju da vaZe kodeksi
morala i etike; oni ostaju u okvirima privatnosti.

Dok u svim ovim filmovima postoji konkretna per-
sonalizovana opasnost koja ugroZava sistem, u high-
tech filmovima opasnost je vide iskazana u atmosferi
prisile i visoke kontrolisanosti bez dubljeg objasnja-
vanja ideologije "lo3eg momka". Ta "ideologija" je Ce-
sto zasnovana na nimalo apstraktnim principima kao
§to su moc€ i kontrola. Ova linija je preuzeta iz evrop-
ske literarne tradicije sa poletka ovoga veka i dalje
sve do tridesetih godina, kada se raspravljalo o svrsi-
shodnosti drzave kao institucije i njenim granicama
delovanja. Ovo pitanje se ponovo aktualizuje deve-
desetih godina kada, zahvaljujudi Internetu i satelitima,
granice izmedu drzava prakti¢no ne postoje. Ideja "glo-
balnog sela" ovde poprima savr3en oblik. Junaci high-
tech filmova dolaze u nepriliku ba$ zbog negiranja
jednog ovakvog sistema, ali koristeéi se istim meto-
dama protiv sistema, oni taj sistem potvrduju. U borbi
izmedu pojedinca i sistema, sistem uvek pobeduje.

IDENTITET KAO ELEKTRONSKA
KATEGORIJA

Orvel, Kafka, neki ekspresionisti, romanopisci rane
nautne fantastike (Capek, Hajnlajn), reditelji Fric
Lang, Murnau, Drajer, Vine, scenaristkinja Tea fon
Harbou, stvorili su osnovu na kojoj ¢e savremeni au-
tori high-tech filma graditi svoje svetove nesigurnosti,
apsurda i duboke rezignacije ljudskim napretkom.

NET (Net, Irvin Vinkler/Irwin Winkler, 1995) je film
o Zeni, kompjuterskom stru¢njaku, koja je otudena
od sveta i sa njm komunicira jedino preko kompjutera.
Jednog dana dolazi do diskete koja kompromituje
CIA. Nastaje borba za goli Zivot i za dokazivanje
sopstvenog identiteta, jer su joj dokumenta u glavnom
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kompjuteru promenjena. Ona za sistem postaje pro-
stitutka, alkoholitar i provalnik. Koristeéi iste metode
kao i sistem, ona pobeduje i time ga potvrduje.

Film pokazuje kako Zivot postaje visokokontrolisan:
tehnologija je toliko udla u ljudsku svakodnevicu, da
ne samo da je ljude lidila besmislenih poslova (nasa
junakinja kupuje preko Interneta picu, garderobu...),
nego je uspela da celokupnu ljudsku egzistenciju svede
na kombinaciju nule i jedinice u nekom glavnom kom-
pjuteru kojim upravlja ko-zna-ko. U takvim okolno-
stima ljudska jedinka dovedena je u situaciju da ak
posumnja u sopstveni identitet, jer jedina potvrda koja
se uzima kao relevantna jeste ona data od glavnog
kompjutera. Takvo mesto tehnologije u ljudskom Zivo-
tu jo3 jednom ukazuje na potrebe redefinisanja iden-
titeta Coveka. Film NET je direktno inspirisan Kafki-
nim delom Proces.

DUH U MASINI (Ghost in the Machine, Rejéel

Talalaj/Rachel Talalay, 1993) je takode film koji govori

o visokokontrolisanom drustvu ali na jedan suptilniji
metaforitan nacin.

U gradu se pojavio masovni ubica koji ubija putem
izbora Zrtava iz ukradenih telefonskih imenika. Ubrzo
posto glavnoj junakinji ukrade telefonski imenik, ubica
doZivljava saobracajni udes. U bolnici, usled udara
groma, njegova "duda” "ulazi" u kompjuterski sistem.
Tako ubica, moc¢niji nego ikada, nastavlja svoja ubistva
prema telefonskom imeniku sada koriste¢i kompjuter-
sku mreZu kroz koju se slobodno krece.

Ovaj film pokazuje kako sistem funkcionie i kako je
preko masina moguce upravljati ljudskim sudbinama
(visoka kontrolisanost dru3tva).

Jedan od najboljih filmova poslednjih godina je i film

SEDAM (Seven, Dejvid Finler/David Fincher, 1995).

Ovaj film u svojoj osnovi raspravlja o religijskim te-

mama. Ubica se pronalazi tako 3to se preko kompju-

tera vladine organizacije proverava uzimanje "proble-
mati¢nih" knjiga iz biblioteka.

Svi ovi high-tech filmovi pokuSavaju da kaZu i pokaZu
jednu drugadiju ideolosku postavku od one uobita-
jene. Ovi filmovi govore o kontroli drZave nad poje-
dincem. Mit o slobodama je uzdrman; privatnost je
ugroZena, vise niko nije siguran. U filmovima DVO-
STRUKI TIM (Double Team, Tsui Hark, 1997) i
LJUDI U CRNOM (Men in Black, 1997) postoje
gotovo identitne dve scene, kada se preko satelita i
kompijuterske mreZe slikom ulazi u privatan Zivot gra-
dana, pri ¢emu oni i ne znaju da su posmatrani.
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HIGH-TECH MELODRAMA

Za high-tech film je karakteristiéno da koristi jake
melodramske momente. Film ZAKLIUCAK (Disclo-
sure, Beri Levinson/Barry Levinson, 1994) je u stvari
kori¥¢enje jednog klasiénog krimi-melodramskog za-
pleta koji je u drugom planu da bi se pokazalo do-
stignuce na polju kompjuterske tehnologije. Ovaj film
je jedan od prvih koji detaljno objadnjava primenu
virtuelne stvarnostiZ U prenosnom smislu on poka-
zuje kako tehnologija menja ¢ak i tradicionalno musko
— Zenske odnose. Naime, u ovom filmu Demi Mur
(Dami Moore) je 3efica koja siluje (1) sluzbenika Majk-
la Daglasa (Michael Douglas). Silovanje u filmu izvr3a-
va onaj ko ima mo¢. Ovde je to Zena. Stru¢na obu-
¢enost i savr§eno poznavanje kompjutera dozvoljava
joj silovanje. ViSe ne vaZe stara pravila, onaj ko ima
znanje ima i mo, i sledstveno tome pol vise nije bitan.

Naizgled, radnja filma se razre3ava tako §to pobeduju
tradicionalne vrednosti. Majkl Daglas pobeduje Demi
Mur koja gubi posao, dok on dobija unapredenje.
Medutim, direktorka cele softverske kompanije po-
staje druga Zena koja je iz pozadine vodila &itavu igru.

O femu se zapravo radi? Demi Mur je poku3ala da
osvoji pozicije na "muski" nacin i propada. Sa druge
strane Zena koja postaje direktorka kombinovala je
sklonost ka spletkama sa visokom tehnolokom obu-
¢enoscu i uspeva. Ako je jedna od glavnih tendencija
americ¢kog "main stream" filma, proklamovanje nado-
lazeceg matrijarhata, tada ovaj film pokazuje kako bi
s€ on mogao sprovesti.

Autori high-tech filma Zele da kaZu da osim $to ne
postoje tradicionalno musko-Zenske uloge u Zivotu,
Zena preuzima i vodeu ulogu muskarca. Ona v sva-
kom pogledu postaje ravnopravna, pa i superiorna.

na osim svoje tehni¢ko-tehnolodke obuéenosti pose-
duje i moc€ za stvaranje Zivota ¢ime ona postaje klju¢
drudtva. U high-tech filmovima glavni junaci su uglav-
nom Zene ili one imaju spasonosno redenje za glavnog
junaka. U filmu ZLATNO OKO (Golden Eye, 1995)
glavno rivalstvo jeste izmedu muskarca i Zene, kompju-

terskih stru¢njaka, pri ¢emu ona pobeduje.

2 Dosta paZnje u ovom filmu jeste posveeno moguénostima kompju-
terske tehnologije — elektronskoj posti, teleprenosu slike i virtuelnoj
stvarnosti. Kljuéna scena je kada Majkl Daglas traZi dokaze protiv
Demi Mur u glavoom kompjuteru kompanije. Kretanje kroz kompju-
ter prikazano je kao kretanje kroz virtuelnu stvarnost. Daglas stoji
unutar mreZe svetlosnih zraka koji prate njegove pokrete drZeéi na
glavi kacigu koja mu stvara iluziju da luta po starogrékom hramu
ispunjenom sistemom fajlova. Kada ispruZi ruku prema odredenom
fajlu, dobija ga na uvid za pretragu i manipulaciju.
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HIGH-TECH HUMANIZAM

Da nije sve tako crno i orvelovski pokazuje i film
KUCA OD KARATA (House of Cards, Majkl Lesak
/Michael Lessac, 1995), gde se po prvi put javlja motiv
koriS¢enja kompjutera u humane svrhe. Ketlin Tarner
(Cathleen Turner) je arhitekta ¢ija se ferka nakon
pogibije oca povukla u sopstveni svet. PokuSavajuci
da je izvule iz tog stanja, i ne uspevajuci u tome,
majka preko softvera za virtuelnu stvarnost gradi sop-
stvenu kulu od karata, nalik ¢erkinoj, kako bi shvatila
njen nafin razmifljanja. Tada shvata da je cerka du-
boko nesreéna zbog gubitka svoga oca i ponovo stupa
u kontakt sa ¢erkom upravo preko virtuelne stvarnosti.

Kompijuter nije, dakle, samo sredstvo za novi vid mani-
pulacije ve€ i sredstvo za komunikaciju tamo gde je
ona totalno isklju¢ena. Da li je stvarnost stvarna? U
filmu se vide i ¢erkine vizije. Majka te vizije pokuSava
da dotara preko virtuelne stvarnosti, tako da ono $to
za retardiranu devojficu predstavlja stvarnost mi vi-
dimo kao virtuelnu stvarnost. Majka shvata vizije svog
deteta pomocu tehnologije, tako da kompjuter sada
sluZi da omogu¢i kontakt izmedu dva ljudska bi¢a koja
nisu u mogucnosti da komuniciraju.

Jo3 jedan dobar film na temu humanizma je svakako
i AMBIS (4dmbyss, DZejms Kameron/James Cameron,
1989), koji na svoj natin govori o ljudskoj komunikaciji
i razumevanju. U ovom filmu virtuelna stvarnost je
predstavljena kao morska dubina gde Zive vanzemalj-
ska bica. Svetu kome preti atomski rat, spas dolazi iz
morskih dubina, preko vanzemaljaca koji ljudima po-
kazuju nafin za razumevanje i komunikaciju.

Kada su pitali Aleksandra SolZenjicina $ta misli o na-
pretku Rusije, on je odgovorio: "Nadam se da neée
ponoviti kapitalisti€ku glupost."

Problem kapitalizma je u tome 3to svaki segment ljud-
skog stvaranja pretvara u robu koja podleZze ekonom-
skim zakonitostima. Jedno od takvih crnih predvidanja
nudi nam i film CUDNI DANI (Strange Days, Ketrin
Bajgelou/Catherine Bigelow, 1995).

U bliskoj buducnosti stvara se jedna nova vrsta porno-
grafije — virtuelna pornografija. Filmovi i pornografija
koji se danas gledaju su izreZirani i to se zna. Ljudi
placaju da bi gledali i uZivali u nedem 3to je izreZirano.
Ketrin Bajgelou nudi nedto jo§ monstruoznije, da se
uZiva u neCemu Sto se zna da su necija autentitna
secanja, i ne samo to, ve¢ i da se doZivljavaju kao
litna i zato to jeste pornografija. Li¢ni doZivljaji i
sefanja sada postaju roba. Kako sve ovo utie na
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ljudsku psihologiju nije te3ko pogoditi. Dogodife se
da dok se "uZiva" u tudim iskustvima ne primeti zlo
koje se nalazi okolo, gubljenjem granica izmedu stvar-
nosti i virtuelne stvarnosti. Virtuelna stvarnost je droga
koja ubija slobodni deo svesti i udaljava nas od svako-
dnevice. To je Amerika u poslednjim danima mileniju-
ma. Glavni junak prodaje sintetitke snove, nekada
humane (svom prijatelju bez nogu prodaje snimak
tréanja po plaZ), nekada blago perverzne (nage plavuie),
a nekada i duboko poremecene (silovanja i ubistva).

Ovo je prita o moralu i junaku koji se kroz radnju
menja da bi postao bolji Covek. Pola veka ranije glavni
junak CUDNIH DANA iskupio bi se za svoju slabost,
nemoral i neodluénost, ali za sve to bi morao da plati
#ivotom. Tako bi i bilo da CUDNI DANI traju deset
minuta krace. Ali, tada bi Amerika, kako je u ovom
filmu vide autori, propala u sveopStem rasnom ratu
izmedu crnaca i belaca, koji bi otpo¢eo pre ili kasnije.
Jer, taj rat je pretnja koja je osnova dramske napetosti
u CUDNIM DANIMA i spada u zaplete koje pise
umetnik. Rasplet je srean i deluje u duhu polititke
korektnosti: crnci opradtaju belcima, a belci e uz
pomo¢ crnaca shvatiti 3ta je ispravno, pa ¢e dugo i
sreéno Ziveti u meSovitom braku. Ovde umetnost
naslucuje nadolazece zlo, a industrija nudi zaSecere-
ni kompromis.

Veliki crni pisac DZejms Boldvin (James Baldwin) je
rekao: "Amerika je bolesna. Dok krv tee ovim ulica-
ma, Amerikanci se pitaju zaSto nisu srecni." Ova rede-
nica kao da je uzeta za osnov filma.

Autorka filma jedini izlaz vidi u etici glavnog junaka.

Sve to ostavlja pomalo gorak ukus, jer ako je jedini

mogudi spas u veri u urodenu ljudsku plemenitost, vi-
zija buducnosti ne izgleda ba§ ruZi¢asto.

DUH U SKOLICI

Kao $to je film KOSAC promovisao high-tech film sa

idejama, temama i motivima, tako je animirani film

DUH U SKOLJCI sve ovo doveo do krajnjih granica
otvoreno postavljajuéi filozofske probleme.

Radnja filma je sme$tena u svet koji je uhvacden u
mreZu prevelike koli¢ine informacija, u kome je ves-
tacka inteligencija viSe nego stvarnost, gde kiborg-po-
licajci provode svoje Zivote krstare¢i elektronskim mo-
rem Zivih informacija. Major Motoko je kiborg-po-
licajac, elitni oficir "Skoljka odreda", sekcija 9 SDB.
Ona je sa svojim prijateliem i kolegom Batauom na
tragu kompjuterskom kriminalcu poznatom kao "Go-
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spodar lutaka", lopovu, koji poseduje vestinu da ulazi
u umove svojih Zrtava. On je u stvari softver koji je
bio napravljen za visoku 3pijunaZu, ali je u jednom
trenutku postao samosvestan i poeo da se razvija.
Njegove ljudske marionete odZivljavajuci svoja posto-
janja (koja nisu nidta drugo do kompjuterski generi-
sane fantazije), nesvesno izvr3avaju zlofine svog go-
spodara. "Gospodar lutaka" opisuje sebe kao "Zivi, mi-
sle¢i entitet koji je stvoren u moru informacija".

Ali kako Motoko prodire dublje u zidove tajne, uvi-
dajuéi o ¢emu se radi, pokazuje se da "Gospodar
lutaka" ima interesovanje i za nju samu. I kada MIP
6, tajna organizacija unutar organizacije, stupa na sce-
nu uvladedi je u zaplet zavere i kontrazavere, Motoko
shvata da pravi identitet njenog nevidljivog napadaca
leZi u centru ogromne, smrtonosne politiCke zavere.
U kona¢nom obra¢unu u Prirodnjatkom muzeju ona
se srefe sa "Gospodarem lutaka" i oni se kao idelan
par sjedinjuju u jedno, nastavljajuci da Zive kao supe-
riorno bice. Ovo je jedan od retkih high-tech filmova
koji govori i 0 izmirenju Soveka i tehnologije, gde
tehnologija viSe ne predstavlja samo strah od manipu-
lacije ve¢ i mogucnost nove forme Zivota. Junaci ovog
animiranog filma nisu toliko produkt vizije 0 budu¢-
nosti, koliko japanske mistike, gde se veruje da duh
moZe da menja oblik, postane nevidljiv i da roni po
svesti drugih.

Svi dosada3nji filmovi govore o tome 3ta €e biti ako
vedtacka inteligencija postane svesna sebe i na tome
se zavr$avaju. DUH U SKOLJCI potinje od tog mo-
menta. Interesantno je da je mala razlika izmedu &o-
veka i kiborga, jer oni dele iste moralne probleme,
imaju isti problem identiteta. Glavna junakinja Moto-
ko ima problem da definiSe svoje postojanje. Ona nije
sigurna da li je za nju MreZa realnost ili je realnost
ljudska okolina. I njen prijatelj ima sli¢an problem jer
se nalazi u svetu gde su jedinke visokofunkcionalizo-
vane u ime opSteg dobra. Ovde nije re¢ o komunizmu
ve¢ o Cisto tehnolofkom razvoju. Film DUH U
SKOLJCI potinje upravo tamo gde se KOSAC zavr-
Sava. Umesto Coveka koji Zeli da postane sajber-Bog,
imamo savrien kompjuterski program koji Zeli da po-
stane Covek.

Termini kao "moral" ili "Bog" sada imaju novo znate-
nje. Ono §to drudtvo &eka u bududénosti jeste upravo
jedan "Gospodar lutaka", veStatko bi¢e sa ljudskim
osobinama. U ljudskoj je prirodi da se pladi nepo-
znatog, ali ljudi bi trebalo da naule da nepoznato ne
znati i opasno, da nije nuZnc sve nepoznato unistiti
ili prilagoditi poznatim definicijama. Ovaj film upravo
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postavlja pitanja u vezi sa sudtinom ljudskog bica, Sta
to &ini ¢oveka Covekom. Glavni obracun u filmu de3ava
se u Prirodnja¢kom muzeju gde se stavlja jedna tatka
na celokupni razvitak Zivota. U jednom kadru se vidi
kako se unistava stablo ljudskog razvi¢a od praistorije
do danas, kao da hofe da kaZe: to je bilo do sada, a
sada dolazi nesto sasvim novo, nesto $to nece odgova-
rati poznatim kategorijama. To nejto ¢e biti tehno-
logija koja se oslobada, ali ne ugroZava ¢oveka, neito
Cije su vrednosti apsolutne.

High-tech film izraZava ljudski strah i nesigurnost pred
neslu¢enim tehnoloskim razvojem koji nadrasta uobi-
tajene probleme. Medutim, high-tech film je nestao.
Ostali Zanrovi preuzeli su samo motive high-tech filma.
Njegov kraj je bio neminovan iz prostog razloga 3to
je masta razvijala tehnologiju, dok u jednom trenutku
tehnologija nije nadmasila i samu ma3tu. Ono ¢emu
se jue divilo v high-tech filmu i mastalo o danu kada
¢e biti primenjeno u svakodnevnom Zivotu, danas je
ve¢ stvarnost. High-tech film je pomogao da se per-
cepcija promeni, pomogao je da se razvije apstraktan
na¢in miljenja. U savremenim filmovima tehnologija
sama po sebi viSe nije zanimljiva, ona se podrazumeva,
interesantno je Sta ona (ini danas, iluzija koju ona
stvara. Ona odlazi u drugi plan, pojavljuje se samo
kao "sredstvo" i time manipulacija njome biva manje
vidljiva. Tako je pravi smisao tehnologije ostao skriven.

"ANDEOSKA" PRIRODA HIGH-TECH FILMA

High-tech film se viSe ne proizvodi. Zasto? Na ovo
pitanje su moguca dva odgovora: prvi iz perspektive
odnosa high-tech filma prema druitvenom sistemu,
drugi - iz perspektive same sustine high-tech filma.

Ako se pogleda filmografija high-tech filma i filmske
kuce koje su ih proizvodile, moZe se do€i do zakljutka
da ne post%"i: kuca koja nije izbacila bar jedan high-
tech film. Cesto se taj broj i zavrSavao na jednom
filmu. Da li je u pitanju samo neisplativost ovakvih
filmova? Svi ovi filmovi imali su dosta dobru produ
na filmskim blagajnama, a pojedini filmovi donosili su
ogromne svote novca. Sta je onda posredi?

High-tech film, kao i horor filmovi, imaju veoma sub-
verzivnu ulogu u odnosu na drultveni sistem. Ovi
filmovi hrabro upiru prstom i ukazuju na mogude
manipulacije i zloupotrebe od strane samog sistema i
kroz sistem. Iako su sami "moc¢nici" dosta apstraktni,
same poluge modi su vrlo konkretne i vidljive. Samim
tim sistemu nije u interesu da kontrola i natin ma-
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nipulacije postanu razumljivi 3iroj javnosti. U svim
ovim filmovima se jasno ukazuje kako sistem moZe
da uti®e na ljudsku sudbinu i da je usmerava po
sopstvenom nahodenju. I tada ludilo sistema postaje
sistem ludila. Sistemu tada nije u interesu da se ovakvi
filmovi prave sve vreme i za njih esto "nema novea".

Da Ii je high-tech film hrabri poku$aj pojedinca da
ukaZe na problem ili je on moZda samo proizvod
samog sistema? Bilo kako bilo, ovaj podZanr je naj-
verovatnije osuden na propast, tj. dozvoljeno mu je
da se pojavljuje na nivou ekscesa. Borba proizvoda
sistema (high-tech filma!) protiv postojanja istog tog
sistema na nacin sistema potvrduje sam sistem. I
tako, jedan od glavnih motiva high-tech filma postaje
njegova sudbina: sindrom "Frankenstajn".

Drugi razlog za nestanak high-tech filma mogude je
naéi u samoj njegovoj prirodi. Naime, svaki high-tech
film sam po sebi iscrpljuje temu kojom se bavi i tako
postaje jedinstven. Nemoguce je dalje razvijati temu
KOSACA, jer je Kosa¢ postao sajber-Bog. Jedino §to
je moguée jeste da se uzimaju pojedini nedovoljno
razvijeni motivi i da se razraduju. Tako bi nastali novi,
jedinstveni filmovi sa svojom do kraja razvijenom temom.

I potpuno neotekivano se dolazi do toga da je priroda

high-tech filma "andeoska". Po Tomi Akvinskom "svaki

andeo ... mora iscrpljivati svoju vrstu i tako predstav-

ljati vlastitu vrstu. Horovi andela nisu dakle vrste an-

dela; horovi se sastoje iz hijerarhije andela koji se

razlikuju ne vrstovno nego prema funkciji. Postoji ono-
liko vrsta andela koliko ima samih andela.”

Isto tako i svaki high-tech film sam za sebe predstavlja

vlastitu "vrstu". Razlika izmedu high-tech filmova je

funkcionalna: svaki obraduje po jedno mesto mogude

zloupotrebe. Ceo podZanr pojavljuje se kao rod, poje-

dini filmovi kao vrste, a njihova tema se pojavljuje
kao njihova specifi¢na razliCitost.

Koja je buduénost high-tech filmova? U najmanju
ruku krajnje neizvesna. Da li je high-tech film defi-
nitivno nestao? Ako jeste, da li zbog svojih subverziv-
nih potencijala, sistema ili nezainteresovanosti reditelja
da se ovom temom dalje bave; ili moZda zbog iscrplje-
nosti teme na ovom stupnju razvoja tehnologije pa se
Ceka sledece otkri¢e da bi se cela stvar ponovo pokre-
nula. Ako nije, zaSto ga viSe nema?

Stvara li Bog i dalje svoje andele?

3 Fredrik Koplston, Istorija filozofije 11, BIGZ, Beograd, 1989.
str. 331.
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Savremena kultura jednog drustva, njegova nacionalna
kultura, u velikoj meri zavisi od vrednosti i znafaja
dostignutog u kvalitetu filmske produkcije. Poznato je
da filmsku proizvodnju, jednu od osnovnih delatnosti
kinematografije, u ve€ini zemalja direktno ili indirekt-
no pomaze drZava i njene institucije i organi. To je
neminovno u slu¢aju malih kinematografija (po razvi-
jenosti, obimu produkcije, veliini filmskog trZidta) me-
du kojima je i nasa.

Time se dolazi do sustinskog pitanja: koji je optimalan
nafin finansiranja filmske proizvodnje, a da taj nafin
bude adekvatno ostvaren u konafnom vrednosnom
rezultatu u sada$njim uslovima naSe kinematografije?

Dr#avno/drustveno pomaganje jugosiovenske (a u ok-
viru nje srpske) kinematografije proslo je tokom savre-
menog razdoblja razvoja naleg filma kroz nekoliko
perioda — od administrativnog do pomaganja zasnova-
nog na principu slobodne razmene rada — koji su,
svaki na svoj nafin, uticali na poloZaj, znafaj i unu-
traSnje stanje naSe kinematografije. U tom pogledu,
period pomaganja filmske proizvodnje u periodu 1970-
1990. godine preko republiCkih i pokrajinskih zajednica
kulture, nesporno je znafajan i kao posledica pre-
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thodnih etapa u pomaganju proizvodnje i kao bitan
preduslov ukupnog danasnjeg stanja naSe kinemato-
grafije i vaZeceg sistema druStvenog ulaganja u njen
razvoj. Ova grupa posebnih pitanja pomaganja filmske
proizvodnje i delimi¢no drugih oblika kinematografije
preko Republitke zajednice kulture je sistematizovana
na sledeci natin: najpre su utvrdeni motivi i putokazi
takvog sisterna pomaganja filma (pravne i ekonomske
odredbe unutar Republi¢ke zajednice kulture, zahtevi
i ciljevi takvog sistema), potom primena tog sistema
tokom posmatranog perioda od dvadeset godina, kraci
prikaz stanja unutar kinematografije (efekti primene
sistema pomaganja filma preko Republitke zajednice
kulture) i presek znacajnih druStvenih i sistemskih iz-
mena koje su uslovile okontanje rada Republi¢ke za-
jednice kulture i funkcionisanja njenih sistema poma-
ganja kulturnih delatnosti, medu kojima i kinemato-
grafije. Tako je teZiSte ovog istraZivanja na pomaganju
filmske proizvodnje, nije zapostavljeno i razmatranje
opste problematike vezane za pomaganje ostalih vido-
va unapredivanja kinematografije (nauénoistraZivacki
rad, filmska arhivistika, muzejska delatnost, publici-
stika, razvoj bioskopske mreZe i dr.) i to iz dva razloga:

— prvo, skup raziititih vidova unapredivanja kinemato-
grafije od izuzetnog je zna¢aja za ukupan razvoj naseg
filma, i

— drugo, opredeljujuci se za njihovo pomaganje Re-

publitka zajednica kulture je tokom svog postojanja i

rada izdvajala odredeni deo sredstava za potrebe kine-

matografije i usmeravala ih za realizaciju programskih

aktivnosti raznih korisnika na planu unapredivanja ki-
nematografije.

U socijalisti¢kim zemljama u kojima dominira drZavni

kapital, drzavne intervencije se svode na potfinjavanje

svake delatnosti u oblasti kulture birokratskoj kontroli.

U oblasti kinematografije to je znadilo drZavnu cen-

zuru za domadi i strani film i velika finansijska ulaganja

drZave za stimulaciju proizvodnje filmova sa temom
od posebnog drZavnog interesa.

Sve ono 3to je favorizovano u svetu ideologije i kulture
postojalo je posebno u kinematografiji. Politika je do-
minirala nad filmskim stvaralatvom i odigrala je pre-
sudnu ulogu u formulisanju njegovih idejno-estetskih
odnosa. Reg je o odredivanju tematske orijentacije, a
ne i formalnih odlika samog izraza. Koliko god je
drustveni mehanizam bio plodotvoran u stvaranju
uslova za proizvodnju, toliko je u domenu stvaralastva
sputavao razmah snaga, slobodnije istraZivanje i istin-
sku afirmaciju pravih vrednosti.

66



MILICA KUZMANOVIC-JANKOVIC

U kojoj meri ¢e odredena drZava uticati na kinema-
tografiju i njene delatnosti i u okviru toga pomagati
proces razvoja svoje nacionalne i, posredno, svetske
kinematografije, zavisi od velikog broja faktora, a pre
svega od drustveno-ekonomske formacije date drZave,
njenog drustvenog, politickog i drzavnog uredenja, kao
i od drustveno-polititke i ekonomske stabilnosti u sve-
tu. Sa tog aspekta se mogu pratiti promene u odnosu
drudtvo-kinematografija u mirnodopskim i ratnim us-
lovima, zatim u vreme velikih svetskih promena i pro-
cesa, zatim perioda ekonomske stabilnosti u svetu i
svetskih ekonomskih kriza i njihovih posledica, itd.
Posmatrajuéi nasuprot tome pojedine nacionalne kine-
matografije i presudne faktore za odnos pojedinih dr-
Zava prema svojim kinematografijama, u prvi plan s¢
istie drustveno-ekonomsko i druStveno-polititko ure-
denje drZave. Film zauzima razli¢ito mesto u ekonom-
ski razvijenim i ekonomski nerazvijenim zemljama.
Autokratski politiCki sistem drugacije se reflektuje na
film od demokratskog sistema, visepartijski od jedno-
partijskog i dr. Na pomo¢ drustva kinematografiji od-
raZavaju se i druga drustvena stanja i procesi, kao §to
su nastanak, razvoj i trajanje odredenih umetnickih
pravaca zastupljenih u kinematografiji (ekspresioni-
zam, socrealizam, nova kretanja u oblasti umetnosti,
i dr.) i niz drugih faktora koji neposredno doprinose
boljem ili lo3ijem (drudtvenom, materijalnom i dr.)
poloZaju filma u pojedinim zemljama.

U razmatranju finansijske strane delatnosti kinema-
tografije narotito se obrafa paZnja riziku koji prati
proizvodnju. U liberalnoj privredi ovaj rizik spada u
normalan uslov rada proizvodada, dok u zemljama sa
"drzavnom trgovinom" rizik, bar 3to se ti¢e finansi-
ranja, potpuno otpada. Finansijski rizik je samo deo
ukupnog rizika. On je dvojak: proizvodna cena se ne
moZe tafno odrediti, a nepoznati su i prihodi koje
gotov proizvod moZe da donese. Medutim, kod finan-
sijskog planiranja filma, uobifajena neizvesnost je
mnogostruko uvec€ana zato 3to je veliki deo elemenata,
koji ulaze u cenu kostanja, nemoguce na bilo koji na-
¢in standardizovati i samim tim unapred odrediti.

Ovo se narodito odnosi na bioskopske filmove kod
kojih nema i ne moZe biti, kao u klasinoj industriji i
trgovackoj delatnosti, serijske proizvodnje, ve€ je uvek
u pitanju izrada i dovrSavanje jednog prototipa Ciji
buduéi prihodi ne moraju stajati ni u kakvoj srazmeri
s troSkovima proizvodnje. U trenutku utvrdivanja pre-
draCuna za film neizvesnost se kre¢e od meteorolodkih
uslova preko zdravstvenog stanja glumaca i drugih
ucesnika, do stepena slaganja ili neslaganja koje ¢e
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vladati u tehni¢koj ili glumackoj ekipi. Pri uobli¢avanju
filmskog projekta raste i neizvesnost rada koji treba
obaviti, a joS viSe nesigurnost prijema filma koji, uosta-
lom, zavisi od nepredvidljivih ¢inilaca, pofev od efika-
snosti lansiranja, pa sve do ocene kriti¢ara. OsvedoCe-
ne ekonomske pravilnosti ovde se teSko primenjuju.

Film kao proizvod sadrZi "ukupnost intelektualnih pra-
va eksploatacije”. Da bi se stvorio takav proizvod koji
nema ni proizvodne troSkove ni prodajnu cenu u uobi-
Cajenom smislu re¢i, potrebno ga je finansirati. Pro-
izvodatu filma pripada zadatak da obezbedi finan-
siranje proizvodnje. U tu svrhu stoje mu, teorijski, na
raspolaganju razli€iti izvori, bilo interni, bilo eksterni.

Savremeno razdoblje jugoslovenske
kinematografije

Film je, za razliku od predratnog razdoblja, posle 1945.
godine dobio vidno mesto u jugoslovenskoj kulturi.
Socijalisticka Jugoslavija posebno je bila zaintereso-
vana za film kao kulturnu delatnost i kao granu umet-
nosti, polaze€i od toga da su film i filmsko stvaralastvo
veoma znatajni faktori u opStekulturnom, estetskom
i vaspitno-obrazovnom preobraZaju drustva i njegovih
Cinilaca. Stoga je jasno zasto je posredno i neposredno
pomagala kinematografske delatnosti, a pre svega pro-
izvodnju filmova.

Filmska proizvodnja kao osnov nacionalne kinemato-
grafije i promene u odnosu na oblike druStvenog ula-
ganja u njen razvoj, neraskidivo su povezane sa ukup-
nim razvojem Jugoslavije. Film, sa svim svojim speci-
fiCnostima univerzalnog medija, nije administrativnim
putem hermetiCki svrstan u granice republika i pokra-
jina. Naprotiv, zahtevi razvoja filmskog stvaralaStva
ukazivali su na potrebu njegovog organizovanja u sre-
dini v kojoj nastaje od uoblitavanja ideje, kao odraza
nacionalne kulture i drudtveno-polititkog i ekonom-
skog trenutka, do njegove definitivne realizacije, kao
odraza kreativnih, organizacionih, tehni¢kih i finansij-
skih uslova i moguénosti.

Stoga se moZe konstatovati da je razvoj filma u Jugo-

slaviji u celom savremenom razdoblju bio istovremenc

i rezultat unutradnjih potreba i moguénosti kinema-

tografije i rezultat ukupnih drustvenih kretanja i odno-
sa drudtva prema filmu.

Analizirajuéi savremeno razdoblje razvoja jugosloven-
ske kinematografije (1945 - 1990) s aspekta teritori-
jalne organizovanosti, mogu se razgraniciti tri faze:
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1. organizovanost kinematografije na saveznom nivou
(do 1962. godine, tj. ukidanja Saveznog fonda za una-
predivanje kinematografije);

2. organizovanost kinematografije po republikama (do
1970. godine);

3. organizovanost kinematografije po republikama i
pokrajinama (od 1971. godine).

Ukoliko se razvoj jugoslovenske kinematografije ana-
lizira kroz razvoj sistema njenog finansiranja, mogu se
jasno razgraniCiti &etiri faze razvoja ovog sistema:

1. faza budZetskog finansiranja (1947 — 1956. godina)

— bespovratno ulaganje sredstava iz drzavnog ili re-
publitkog budZeta u proizvodnju odredenog broja
filmova od interesa za drzavu (na finansijski efekat

filmskog proizvoda ne uti€u zakoni trZiSta);

2. faza finansiranja preko Saveznog fonda tj. prividnog
samofinansiranja (1957 — 1962. godina);

— u filmsku proizvodnju ulaZe se na osnovu ostva-
renog rezultata filmskog proizvoda kao robe koja
neposredno zavisi od zakona ponude i potraznje,
od sistema trZidta (a ne filmskog proizvoda kao, u

osnovi, kulturnog i umetni¢kog dobra);

3. faza finansiranja preko republi¢kih fondova (1963 -
1968. godina);

— zakonskom regulativom ostvaruju se sredstva fon-
da iz kojeg se potom, u odnosu na raspoloZivi
obim sredstava i ostvarenja zadataka fonda, finan-
sira filmska proizvodnja u republici (koja deo sred-

stava mora da ostvari i na trZidtu);

4. faza finansiranja sistemom slobodne razmene rada
i sredstava (od 1969. godine)

delatnosti kinematografije jesu deo ukupnih delat-

nosti kulture, koja se finansira prema utvrdenoj

stopi iz bruto dohotka zaposlenih sistemom slo-
bodne razmene rada i sredstava.

Stoga se o kinematografiji Srbije u savremenom raz-

doblju jugoslovenske kinematografije mozZe govoriti

kao kinematografiji koja je od 1945. godine prosla
kroz dva perioda:

- prvi, od 1945. do 1962. godine, kada je celokupna
kinematografija Jugoslavije vodena i regulisana na sa-
veznom nivou i

— drugi, od 1962. godine, kada je, pored ostalog, izvr-
Sena decentralizacija sredstava za kinematografiju sa
saveznog na republitki nivo i time otvorene mogué-
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nosti kinematografijama republika da se samostalno,
ali kao integralni deo jugoslovenske kinematografije,
razvijaju shodno svojim istorijskim i nacionalnim uslo-
vima, kao i umetni¢kim, materijalnim, tehni¢kim i ka-
drovskim potencijalima. (Re¢ je o prevashodno eko-
nomskom regulisanju delatnosti kinematografije, a po-
sebno filmske proizvodnje na nivou republika, a nikako
o teritorijalnom i repertoarskom zatvaranju).

S obzirom na to da je tema ovog rada finansiranje
filma u Srbiji preko Republitke zajednice kulture u
periodu 1970-1990. godina, jedno poglavlje se, izmedu
ostalog bavi prelaskom sa starog, fondovskog natina
finansiranja kuiturnih delatnosti na novi, preko Zajed-
nice kulture. Taj prelazak izvr3en je donoSenjem Zako-
na o finansiranju kulture i o zajednicama kulture, koji
je usvojen krajem 1968. godine (stupio na snagu 1.
januara 1969. godine).

Radi neposrednijeg i kvalifikovanijeg odlu¢ivanja o do-
deli sredstava za pomaganje filmske proizvodnje i una-
predivanja ostalih vidova kinematografije, Zajednica
kulture je donela Pravilnik o pomaganju proizvodnje
filmova, Pravilnik o koriS¢enju sredstava za unapre-
divanje razli¢itih vidova kinematografije i Pravilnik o
davanju sredstava za filmove od posebnog interesa za
unapredivanje repertoara filmske proizvodnje, koji su
izmenama pojedinih odredbi, svake godine doradivani
i usavrSavani.

Iako je osnovno drustveno opredeljenje u periodu koji
razmatramo bilo da se ulaganje materijalnih sredstava
u proizvodnju filmova odvija u okviru i preko samo-
upravnih interesnib zajednica kulture, u nekim izu-
zetnim slutajevima, kada se radilo o projektima od
posebnog znaaja, odlukama Izvrinog veéa SR Srbije
odobravana su posebna sredstva za ove namene (film
Uzicka republika, retija Zika Mitrovi¢ i film Partizani,
reZija Stole Jankovi€ i dr.).

U raspravama o putevima za obezbedivanje sredstava
za proizvodnju filmova &esto su se pominjale materijal-
ne rezerve unutar same kinematografije, to jest sred-
stva koja se sti¢u u distribuciji filmova i bioskopskoj
mreZi, a koja bi trebalo da se ulazu u proizvodnju
filmova. Medutim, predstavnici distributera i bioskopa
uglavnom su osporavali mogucnost vecih ulaganja u
filmsku proizvodnju, jer i sami imaju materijalnih te$-
koca

Po velitini, stalnosti i relativno utvrdenom sistemu,
sredstva i ulaganja Republi¢ke zajednice kulture su
najznacajnija pomo¢ drustva kinematografiji.
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Mehanizam raspodele sredstava za potrebe kinema-
tografije je, uz manje modifikacije, ostao isti u toku
ovog perioda. Ukupna sredstva predvidena za kinema-
tografiju rasporedivana su na slede¢i nacin: sredstva
za pomaganje proizvodnje filmova (oko 90% od ukup-
nih sredstava) i sredstva za unapredivanje ostalih vido-
va kinematografije (oko 10% od ukupnih sredstava).
Od sredstava za pomaganje proizvodnje filmova izdvo-
jeno je: za stimulaciju dugometraZnih filmova (80%)
i za stimulaciju kratkometraznih filmova (20%). Pro-
izvodati filmova koji su ispunjavali uslove predvidene
Zakonom o kinematografiji mogli su da dobiju dru-
Stvenu pomo¢ za proizvodnju na osnovu razlititih ob-
lika stimulacije (naknade za izvrSeni program, stimu-
lacije kvaliteta, stimulacije izvoza, stimulacije gleda-
nosti, naknade za usaglaSeni program proizvodnje od
posebnog drustvenog interesa i stimulacije debitanata).

DrZavno-drustvena pomoc

Sto se tide drfavne/drudtvene pomoéi, bez obzira na
kritike koje se upucuju na njenu adresu, kao element
koji nije saglasan sa ekonomijom trZidta, ona posredno
povecava finansijsku sigurnost preduzeca i sluZi kao
ohrabrenje investicijama banaka i drugih finansijera.

Proutavajuéi odnos drZave/drustva i kinematografije,

a u tom kontekstu druStvena ulaganja u kinemato-

grafiju, moZe se konstatovati da drustvo/drZava ulaZe

prvenstveno u proizvodnju, a zatim u promet i prika-
zivanje filmova.

Globalno gledano, dva su osnovna natina intervencije
drzave/drustva u odnosu na materijalni razvoj kinema-
tografije. SocijalistiCki na¢in ulaganja ima razli¢itih va-
rijanti, ali je sustina u tome da drZavna ili drustvena
zajednica obezbeduju materijalna sredstva direktnim
ulaganjem u kinematografiju. U kapitalistickim zem-
ljama karakteristicno je da se drZava ne pojavijuje
uvek sa direktnom materijalnom intervencijom, veé
Cesto sa olak3icama koje omogucuju intenzivnije ula-
ganje privatnog kapitala u filmsku proizvodnju i razvoj
bioskopske mreZe.

Analiziraju¢i dosadasnje oblike drZavnih /drustvenih
ulaganja i pomo¢i kinematografiji, moguée je izvrSiti
klasifikaciju na: neposrednu i posrednu pomo¢.

Neposredna pomo¢ i ulaganje drZave/drustva i njenih
organa i institucija (ministarstva, komiteti, fondovi,
interesne zajednice) u razvoj kinematografske delat-
nosti proizvodnje, prometa i prikazivanja, ima za cilj
ekonomsko pokrife rezultata kinematografije, pre sve-

71



MILICA KUZMANOVIC-JANKOVIC

ga proizvodnje, koja, u zavisnosti od razvijenosti sop-

stvenog filmskog trZiSta i izvoza, delimitno pokriva

svoje troSkove, u ve¢im zemljama najviSe 50%. DrZava

je, dakle, u obavezi da unapred planirani deficit, koji

domaci filmski proizvod ostvaruje na slobodnom trZis-
tu, pokrije sredstvima iz svojih fondova.

Posredna pomo¢ drZave/drustva kinematografiji tako-

de je od izuzetnog znataja. Dobro isplanirana i reali-

zovana mogla bi u optimalnim uslovima da obezbedi

kinematografiji ne samo nesmetanu realizaciju pla-

niranih projekata, ve¢ bre i bolje uslove razvoja. Mo-
gudi oblici posredne pomo¢i su:

— donoSenje zakona i zakonskih propisa kojima se

reguliu obaveze kinematografije prema drZavi, sma-

njivanjem raznih poreza koji u znatnoj meri poveca-
vaju troSkove proizvodnje filmskog dela;

- smanjenje ili odricanje od poreza na cenu bioskopske
ulaznice u korist proizvodnije;

— stimulacija izvoza filmskih ostvarenja;
— povefanje poreza na uvezeni film;

— smanjenje carine za uvoz osnovnih sredstava za rad
u oblasti proizvodnje i prikazivanja (filmska traka, he-
mijske supstance, tehnicki uredaji i delovi, i dr.);

- stimulacija stvaraladtva putem nagrada i priznanja
domacim autorima i visokom Kulturnoumetni¢kom ni-
vou njihovih dela (posebno mladim i debitantima);

- posebna stimulacija koprodukcionih projekata;

— pruZanje najboljih distributerskih i prikazivackih us-

lova domaéem filmu kroz stimulaciju domaceg filma,

prikazivanje domaceg filma u bioskopima sa najboljim
tehnitkim uslovima, u udarnim terminima, i dr.;

- vodenje drzavne/drustvene akcije u cilju kinofikacije
zemlje i popularizacije filma kroz vaspitnoobrazovni
proces;

~ povecanje zastupljenosti dokumentarnog i kratkome-
traZnog filma na bioskopskom repertoaru;

— posredna pomo¢ znatajnim filmskim poduhvatima

(pomo€ u tehnici, kadrovima, ljudstvu i od strane

drZavnih institucija) ili akcijama (festivalima, takmice-
njima kinoamatera, filmskim smotrama, i dr.);

- pruZanje pomo¢i izdavackoj delatnosti iz oblasti teo-
rije filma i popularizaciji filmske literature;

- adekvatna pomo¢ nacionalnom filmskom arhivu —
Kinoteci;

72



MILICA KUZMANOVIC-JANKOVIC

- kontinuirana pomo¢ vaspitnoobrazovnim ustanova-

ma u oblasti filma. Kao poseban segment kinemato-

grafije svakako se pojavljuje, u najopstijem smislu,

problem filmskog obrazovanja, dakle razvoja kadrova
u svim segmentima kinematografije;

— ostali oblici posredne pomo¢i kinematografiji.

Geneza i funkcionisanje RZK

Zakon o finansiranju kulture i o zajednicama kulture

(1968) obavezao je sve drudtveno-polititke zajednice

na teritoriji uZe Srbije, od opstina do Republike, da

formiraju zajednice kulture, te je shodno tome i Skup-

Stina SR Srbije 12. aprila 1969. godine donela Odluku
o osnivanju Republitke zajednice kulture Srbije.

Republi¢ka zajednica kulture Srbije zapofela je svoju
delatnost pomaganja i unapredivanja kulturnih delat-
nosti od znataja za Republiku 1969. godine, a njena
delatnost je (zavrSena ili) presla, nakon donoSenja Za-
kona o samoupravnim interesnim zajednicama kulture
1974. godine u nadleZnost Republitke samoupravne
interesne zajednice kulture SR Srbije. Zadaci su bili:

— uskladivanje razvoja kulture sa op3tedrustvenim raz-
vojem u Srbiji;
— razvijanje druStveno-ekonomskih odnosa u oblasti
kulture;

~ sprovodenje inicijative za samoupravno delovanje;

— finansiranje drustvenih potreba u oblasti kulture od
zajednitkog interesa za Republiku Srbiju;

— stvaranje uslova za unapredivanje i Sirenje razli¢itih
oblika i sadrZaja stvaralaStva na teritoriji Republike;

- podsticanje medurepublicke i medunarodne saradnje

na polju kulture i neposredno ulaganje sredstava u

realizaciju tih programa, kao i programa za potrebe
kultura narodnosti;

- razvoj materijalne osnove kulture;

- rad na programu socijalizacije kulture i umetnosti,
idr.

Tako je Republi¢ka zajednica kulture svrstana u red
znadajnijih Cinilaca kulturnog preobraZaja u Republici.
Iz opitih i posebnih zadataka Zajednice kulture pro-
istekle su i njene osnovne funkcije, kao i konkretni
pravci rada na unapredivanju i pomaganju kulturnih
delatnosti od zajedniCkog interesa za Republiku Srbiju.
Tako su osnovne funkcije i programski zadaci Repub-
licke zajednice kulture bili:
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— pomaganje i unapredivanje bibliotekarstva, arhivi-
stike i muzealstva;

— pomaganje rada na zastiti spomenika kulture;

- pomaganje i unapredivanje scenske, muzicke i likov-
ne umetnosti;

— pomaganje i unapredivanje izdavatke delatnosti i
knjiZevnosti;
— pomaganje filmske proizvodnje i unapredivanje osta-
lih vidova kinematografije;

— pomaganje razvoja materijalne osnove kulture;

- pomaganje razvoja kultura narodnosti koje Zive na
teritoriji Republike, kao i

— pomaganje i unapredivanje drugih delatnosti i aktiv-
nosti od zajedni¢kog znataja za razvoj kulturnog Zivota
u Srbiji.

Shodno utvrdenim zadacima, funkcijama i ciljevima,

koji su postali osnov normativnih akata i sadrZaja rada

Zajednice kulture, koncipirana je organizacija i sistem
odlutivanja i upravljanja radom Zajednice.

Republitka zajednica kulture konstituisana je na dele-
gatskom principu. Struktura ¢lanova je bila: predstav-
nici udruZenog rada iz privrede (oko 50%), delegati
iz kulture i radnih organizacija iz oblasti kulture (40%),
delegati iz drugih drudtvenih delatnosti i predstavnici
Skupdtine SR Srbije (10%). Skupstina Republitke
zajednice kulture je bila najvidi organ upravijanja. U
njenoj nadleZnosti je bilo donoSenje najvaZnijih akata
i odluka, kao 3to su: statut, program, finansijski plan,
zavr3ni raun, samoupravni sporazumi, pravilnici i dr.

Izvr3na funkcija bila je u nadleZnosti Izvrinog odbora
Skupstine Republitke zajednice kulture i bila je sadr-
Zana u pripremanju predloga za Skupstinu, izvrSavanju
odluka Skupstine, donoSenju odluka o raspodeli sred-
stava na pojedine korisnike, vrienju nadzora nad kori$-
¢enjem sredstava Republicke zajednice kulture, i dr.
Radi merodavnijeg odlu¢ivanja, kao i pripremanja od-
luka za Skupstinu, bilo je formirano i sedam skup-
Stinskih komisija za pojedine oblasti, medu kojima i
Komisija za kinematografiju.

Aktivnost Republitke zajednice kulture sastojala se,
izmedu ostalog, i u donoSenju normativnih akata koji
su predstavljali konkretizaciju zacrtane politike Za-
jednice kulture, kao i u donoSenju odluka o raspodeli
sredstava koje su pripremane na osnovu pomenutih
normativnih akata a predstavljale su osnovni oblik
pomaganja i unapredivanja kulturnih delatnosti i sadr-
Zaja od interesa za Republiku Srbiju.
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Isti¢em, da su svi znatajni dokumenti koje je Zajednica
kulture u toku svog rada donela bili usvajani posle
sprovodenja javne rasprave o predloZenim aktima.

Jedan od osnovnih ciljeva koji je bio proklamovan u
radu Republitke zajednice kulture bio je Sto pravilnije
i svrsishodnije raspolaganje sredstvima usmerenim za
pomaganje i unapredivanje kulturnih delatnosti na te-
ritoriji Republike Srbije (bez pokrajina). Da bi ostvarili
§to merodavnije odluivanje pri raspodeli sredstava, a
u skladu sa navedenom politikom, organi Zajednice
kulture doneli su brojne, ve¢ pomenute, dokumente,
ali je tokom svih godina njenog rada ostalo gotovo
nereseno pitanje dugoroCnijeg planiranja prihoda Za-
jednice kulture, od kojeg je zavisila i raspodela sred-
stava, a time pravilan i kontinuiran razvoj delatnosti
koje je Zajednica kulture preuzela da pomaze. Iako
su njeni prihodi kontinuirano rasli, oni nisu mogli biti
realno planirani (time i zagarantovani), jer je njihovo
ostvarenje neposredno zavisilo od obima realizacije
pojedinih delatnosti i njihovog prihoda i stepena in-
flacije (na koje Zajednica kulture nije imala uticaja).

Zakonom o finansiranju kulture i o zajednicama kul-
ture bilo je predvideno da osnovni izvori prihoda budu:

1. republiki doprinos iz li¢nih dohodaka od autorskih
prava;

2. savezni porez na promet robe na malo;
3. republi¢ki filmski doprinos;
4. deo saveznog poreza na promet robe na malo, i

5. drugi prihodi (otplata datih kredita, kamata na oro-
¢ena sredstva, krediti i drugo).

Od 1973. godine izvor prihoda su bili doprinosi, i to:
1. doprinosi za kulturu iz li¢nog dohotka;

2. doprinosi za kulturu iz dohotka organizacija udruZe-
nog rada (OUR).

Zakljutujudi ovaj presek natina ostvarivanja prihoda

Republitke zajednice kulture neophodno je istaci ne-

koliko bitnih obeleZja ovakvog sistema formiranja nje-
nih sredstava:

1. sredstva kojima su pomagane kulturne delatnosti

povetana su vise puta (ali to ne znadi da su se ravno-

pravno povecavala sredstva u svim delatnostima koje
su preko nje finansirane);

2. u procesu deetatizacije finansiranja zajednitkih po-
treba (koja ukljuCuje i delatnost kulture) nije doflo
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do bitnijih promena u odnosu na fiskalni sistem finan-
siranja, ali su ostvareni putevi ka pronalaZenju boljih
reSenja finansiranja ovih potreba na osnovu sistema
slobodne razmene rada kao osnovnog procesa samo-
upravnog Zivota drudtvenih delatnosti;

3. nestabilnost i kratkoro¢nost funkcionisanja poje-
dinih (ili Zak i ve€ine) izvora prihoda Republicke zajed-
nice kulture nisu otvarali moguénosti za dugorotnije
programiranje razvoja kulturnih delatnosti kako u ce-
lini tako i pojedina¢no. Tek uvodenjem doprinosa za
kulturu iz linog dohotka i doprinosa za kulturu iz
dohotka organizacija udruZenog rada bili su stvoreni
realniji preduslovi planiranja.

4. sredstva koja su se po razmatranom sistemu prihoda
ostvarivala u Republi¢koj zajednici kulture Cinila su
samo manji deo ukupnih sredstava koja su se u Re-
publici godidnje troSila za kulturu. Ako se sa tog aspek-
ta posmatraju ostvareni rezultati jasne su i pojave
komercijalizacije u kulturi, jer je sigurno da je "pro-
izvoda¢” kulturnog dobra (predstave, knjige, i dr.) po-
stao znatno viSe vezan za sredstva drugih ulagata. To
je stvorito neravnopravne odnose kako izmedu poje-
dinih kulturnih delatnosti na trZiStu, tako i u odnosu
na drultvena sredstva koja su se za njih izdvajala.

Zakljucak

O kinematografiji kod nas moZemo govoriti kao o
kulturnoj obiasti koju je najve¢im delom finansirala i
pomagala drzava/drudtvo. Drustveno ulaganje u kine-
matografiju je sasvim normalan proces u svim svetskim
zemljama, bez obzira na politi¢ko uredenje. Medutim,
kako je kinematografija ne samo umetnost ve¢ i pri-
vredna delatnost koja prodajom svog proizvoda ostva-
ruje prihod, realno je bilo ofekivati da se bar uloZena
sredstva vrate. NaSa praksa posle II svetskog rata je
bila da se drZzavna/drustvena sredstva nepovratno ula-
Zu. Znati producent, u nadem slu¢aju drzava, uvek je
poslovao s gubitkom, $to je potpuno neshvatljivo u
trZi$nim odnosima. Namerno zanemarujemo umetnic-
ku vrednost filma, da bi se bolje razumela neren-
tabilnost ulaganja i loSa organizaciona struktura pod
patronatom drZave/drustva. Finansijski tokovi kod ula-
ganja bili su slabo kontrolisani, te je velik broj zapo-
slenih u skoro svim granama snosio podeljenu od-
govornost, $to je najve€i problem ovog sistema uopste,
pa i kinematografije. Verujem da ni mnogo jata pri-
vreda od nafe ne bi mogla da podnese gubitke koje
mozZe da napravi lofe organizovana kinematografija.
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Privatna inicijativa bila je zanemarljiva, svodila se uglav-
nom na formiranje filmskih radnih zajednica (FRZ),
koje su mogle da se bave svim delatnostima kine-
matografije. Valja napomenuti da je i to jedan od
oblika drutvene pomoc€i kinematografiji — 3to je drza-
va dozvolila formiranje i rad ovakvih privatnih oblika
(pozitivna konkurencija). Problem je bio u tome 3to
privatna preduzeca jo3 nisu bila materijalno ojatala u
dovoljnoj meri da bi finansirala filmske projekte, a
drustvena, odnosno drZavna, zbog lodeg poslovanja,
veinom su bila slabog materijalnog stanja.

U takvom drustvenom sistemu i politickom uredenju,
kinematografija je direktno zavisila od drZave, posto
je osnovni nacin finansiranja bio iz budZeta. DrZava
/drustvo je, u stvari, preko svojih filmskih preduzeca,
bila producent svih kinematografskih ostvarenja i apso-
lutno je uticala na proizvodnju, promet i prikazivanje.
Pojavom novog medija, televizije, interesovanje dru-
Stva za kinematografiju slabi, a samim tim smanjuje
se i ulaganje u ovu oblast kulture.

Udeo domaceg filma u bioskopskom repertoaru nije
bio dovoljan i potpuno je bio destimulativan za pro-
izvodale filmova. Naknada koju je televizija davala za
emitovanje domaceg dugometraznog ili kratkometra-
nog filma bila je manja viSe desetina puta od sredstava
koje bi televizija trebalo da izdvoji radi realizacije sop-
stvenog projekta i njegovog emitovanja u tom terminu.
No, film je posredstvom malog ekrana dobio brojnu
publiku, a ukupna informisanost, saznanje i filmska
kultura u celini nasle su se na viSem stupnju nego 3to
su bile pre pojave televizije. Prepreka saradnji medu
razlifitim oblastima kinematografije i televizije bio je
nedostatak sporazuma koji bi na jedan sistematski i
organizovan nafin regulisao i razvijao pitanje udru-
Zivanja rada i sredstava u zajednitke programe pro-
izvodnje i eksploatacije filmova, a po utvrdenim krite-
rijumima te saradnje.

Sve teZem poloZaju kinematografije doprineli su pove-
¢anje troSkova proizvodnje, skupa tehnika i filmska
traka koje se iskljucivo uvoze, i sve veéi stepen inflacije.
I pored sve teZe finansijske situacije, srpska kinemato-
grafija je uspela da odrZi kontinuitet proizvodnje (od
15 do 18 dugometraznih filmova godiSnje), a dugo-
metraZni i kratkometraZni filmovi su svojim umetnic-
kim kvalitetom uspeli da obezbede mesto na domacem
i stranom bioskopskom repertoaru. Za jednu malu
kinematografiju, kakva je srpska, prodor na svetsko
trZiste i priznanja medunarodne kritike i javnosti pred-
stavljaju ogroman uspeh. Kada govorimo o filmskim
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festivalima organizovanim u okviru SFR Jugoslavije,

kinematografija Srbije je po broju filmskih udesnika i

po osvojenim nagradama dominirala u odnosu na dru-
ge republicke kinematografije.

Analiza ulaganja drudtvenih sredstava u kinemato-
grafiju SR Srbije preko Republi¢ke zajednice kulture
(1970-1990) pokazuje da su ulaganja bila u skladu s
osnovaim principima na kojima je formirana i na ko-
jima je delovala Samoupravna interesna zajednica kul-
ture. U okviru razmene rada kroz Republitku za-
jednicu kulture v analiziranom periodu usavrSavan je
sistem finansiranja u celini, pa i prema kinematografiji.
Karakteristi¢no je da su kriterijumi na osnovu kojih
su rasporedivana sredstva za kinematografiju bili veo-
ma Cvrsti i svih godina dosledno poStovani. Raspo-
redivanje sredstava za dugometraZne i kratkometraZne
filmove zavisilo je od obima ukupne proizvodnje fil-
mova, uspeha kod gledalaca, postignutih rezultata iz-
voza, kvaliteta filma, uce$¢a na domacim i meduna-
rodnim filmskim festivalima. Tako su proizvodaéi koji
su imali veéi obim proizvodnje, veéi broj gledalaca,
izvoz u viSe zemalja sveta i viSe uspeha na filmskim
festivalima obezbedivali i veca finansijska sredstva pre-
ko Republitke zajednice kulture. Medutim, karakte-
risti®no je za ove kriterijume da su za ve¢i broj filmova,
vide gledalaca i ve<i izvoz filmova, proizvodaci dobijali
manje sredstava po jednom filmu, jer su procentualni
iznosi sredstava Republitke zajednice kulture name-
njeni kinematografiji bili bez vecih promena, a no-
minalna vrednost je bila u opadanju. Takvi kriterijumi
nisu bili stimulativni za poveanje broja filmova.

U ovom periodu Cinjeni su poku3aji da se u interesu
racionalnijeg poslovanja izvr3i udruZivanje, pre svega
proizvodala filmova, a zatim proizvodnje filmova kao
posebne grane kinematografije, sa distributerima i pri-
kazivatima. Formalno gledano, nije doslo ni do udruZi-
vanja proizvodada, ni do stvaranja sloZene organizacije
udruZenog rada kinematografije. Medutim, podaci o
obimu filmske proizvodnje pokazuju da je dodlo do
udruZivanja bioskopa, distributera i proizvodala fil-
mova. Do ovog procesa udruZivanja doslo je, pre sve-
ga, zbog uspeha domacih filmova kod gledalaca, $to
zna¢i i prihoda koji su bioskopi ostvarivali prikazi-
vanjem domacih filmova. Osim toga, filmovi koji su
postigli zapaZen umetnicki nivo i ispunjavali kriteri-
jume svetskog trZiSta uspe3no su izvoZeni u mnoge
zemlje sveta, pa su proizvodali ostvarene prihode od
domadeg filma ulagali u novu proizvodnju filmova.
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MozZe se govoriti 0 jednom problemu koji nije dovoljno
sagledan, a jo§ manje uspedno refen. Rec je o broju
bioskopa koji se nije povecavao ve€ je, naprotiv, sma-
njivan. Nedovoljna sredstva su ulagana u modernizaci-
ju i Sirenje bioskopske mreZe. Poznato je da je razvoj
proizvodnje filmova nezamisliv bez odgovarajuéih ulaga-
nja u modernizaciju bioskopske mreZe, ¢ime se omo-
gucuje veca i kvalitetnija proizvodnja filmova.

Analizom godidnjih programa Republicke zajednice
kulture ne moZe se jasno utvrditi koji su kriterijumi
globalne raspodele odredivali godi$nji procenat izdva-
janja sredstava za kinematografiju. Procenti globalne
raspodele bili su iz godine u godinu razli¢iti. Uzimajuci
u obzir sve navedene godine, prosek izdvajanja za
kinematografiju kretao se oko 11% od ukupnih sred-
stava. Da li je to adekvatna raspodela u odnosu na
ulaganja u druge oblasti kulture te$ko je utvrditi, jer
je nemoguce porediti druge delatnosti kulture i kine-
matografiju, kao specifitnu granu kulture u kojoj po-
stoje i mnogi elementi privrede. Cinjenica je da je
svake godine snimano viSe filmova nego 3to je bilo
moguce snimiti sredstvima Republitke zajednice kul-
ture, i da je realna vrednost sredstava, koja su posred-
stvom Republicke zajednice kulture izdvajana za sni-
manje filmova, svake godine opadala. Iz godine u
godinu, tim sredstvima moglo je da se snimi sve manji
broj filmova. Medutim, bez obzira na realno smanji-
vanje sredstava Republicke zajednice kulture za sni-
manje filmova, iz godine u godinu broj proizvedenih
filmova je rastao. Ovi podaci jasno potvrduju da je
rast proizvodnje filmova u takvim uslovima bio mogu¢
preraspodelom sredstava u okviru same kinematogra-
fije. PrikazivaCi i distributeri su deo svojih sredstava
ulagali u proizvodnju filmova. Uz ovu &injenicu mora
se imati u vidu i podatak o tome da se pojavijuju i
proizvodaci filmova kojima je proizvodnja filmova spo-
redna delatnost, kao i da dolazi do ulaganja odredenih
sredstava privrednih radnih organizacija, drustveno po-
litickih zajednica (opStina), banaka i drugih.

Posledica smanjenja udela drutvenih sredstava, nedo-
statka sredstava i materijalnih ulaganja bioskopa i dis-
tributera u proizvodnju dugometraznih filmova jeste
da su se sve viSe snimali filmovi za najsiru bioskopsku
publiku, filmovi koji ée omoguéiti br#i povratak ulo-
Zenih sredstava. Podaci o gledanosti i prihodu bioskopa
od domacih filmova u odnosu na strane, govore da
se iz godine u godinu broj gledalaca i prihod uvecavao,
povecavajuéi ekonomsku snagu bioskopa i njihovu
obavezu da ula?u u proizvodnju domacih filmova. Me-
dutim, koliko ovaj porast zaista zadovoljava drudtvene

79



MILICA KUZMANOVIC-JANKOVIC

potrebe, potrebe gledalaca i umetnicki nivo jedne zna-
Cajne kulturne delatnosti? Prevagnula je politika sni-
manja filmova sralunata pre svega na komercijalni
efekat, a manje na umetni¢ku vrednost. Svakako da
su i ovakvi filmovi potrebni bioskopskom repertoaru,
ali njihova broj¢ana prevlast u odnosu na druge filmske
projekte ozbiljno umanjuje ukupnu ocenu uspeha pro-
izvodnje domacih filmova.

Pozitivna je ¢injenica da su proizvodali filmova imali

izvesnu sigurnost u planiranju time 3to se kriterijumi

raspodele sredstava Republitke zajednice kulture, u

svojoj sustini, nisu menjali dvadeset godina. Dolazilo

je do izvesnih korekcija, u cilju poboljSanja kriterijuma,

ali uvek na predlog ili uz saglasnost proizvodaca fil-
mova.

Na kraju, moZemo zaklju¢iti da drustvo/drZzava ne mo-
Ze da se odrekne pomaganja kinematografije ukoliko
Zeli da ima proizvodnju domaéih filmova kao deo
nacionalne kulture. Kinematografija je kod nas delat-
nost od posebnog drustvenog interesa i taj svoj posebni
drustveni interes mora i konkretno da se izrazi kroz
odredenu drustvenu/drZavnu brigu i sa odredenim fi-
nansijskim sredstvima. Znalaj kinematografije, poseb-
no proizvodnje filmova, i njen uticaj na Siroki krug
gledalaca a posebno miadih, zahteva aktivan odnos
drustvene zajednice/drZzave prema kinematografiji. Taj
aktivni odnos drudtva moZe jedino da se izrazi odre-
denim principima i finansijskim sredstvima koji ¢e
omoguciti njen dalji razvoj (prvenstveno se misli na
obezbedivanje uslova za proizvodnju filmova, obrazo-
vanje i usavrdavanje kadrova, modernizaciju tehnitke
baze i laboratorija, Sirenje i modernizaciju bioskopske
mreZe). Zavriavajuéi razmatranje problematike drust-
venog pomaganja kinematografije u SR Srbiji od 1971.
do 1990. godine moZe se zakljuliti da je Republitka
zajednica kulture odigrala vaznu ulogu u drustvenom
pomaganju filmske proizvodnje i ostalih vidova una-
predivanja kinematografije u Srbiji. Problemi i po-
teSkoce koje su u sistemu ulaganja u kinematografiju
preko Republitke zajednice kulture iskazane tokom
njenog rada, sastavni su deo traganja i drustvene zajed-
nice i finilaca vnutar kinematografije za §to adekvat-
nijim vidovima i metodima drudtvenog pomaganja
filmske proizvodnje kao delatnosti od izuzetnog znaca-
ja za razvoj kulture zemlje.
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FILMSK]
CASOPIS|
U SRBIJI

Istoriju ljudske civilizacije, izmedu ostalog, sa¢injavaju
najrazli¢itiji oblici komunikacije. Posle jezika, jedno od
najstarijih sredstava komunikacije jeste pisana re¢. Po-
kazalo se da ono Sto je zapisano ima izgleda da se
satuva od zaborava i ostane kasnijim pokolenjima. Uz
pisanu re¢ dosla su i neka druga sredstva komuni-
kacije, ali su posluZila ne samo komunikaciji ve¢ i
umetnitkom izraZavanju, upotpunjujuéi tako kulturno
i umetniCko naslede jednog naroda.*

Kada su 28. decembra 1896. godine u pariskom Grand
kafeu, braca Limijer (Lumiere) prvi put javno prikazali
publici svoj novi pronalazak koji su nazvali kinema-
tograf, nisu ni slutili kako i dokle ¢e se on razviti i
koliko ée trajati. Delatnost koja je nastala na osnovu
njihovog pronalaska, postala je jedna od najpopu-
larnijih zabava na svetu, ali i deo nacionalne kulture
i umetnosti.

U godini kada se slavi sto godina kinematografije u
Srbiji koja se sa Sest meseci zaka$njenja poklapa sa
stogodi$njicom kinematografije u svetu, jedinstvena je
prilika da se postignuti rezultati pregledaju, saberu na
jednom mestu i, naravno, uporede sa svetom.

* ObeleZavajuéi proslavu prvog veka filma u Srbiji, Katedra za

filmsku i televizijsku produkciju Fakulteta dramskih umetnosti u

Beogradu organizovala je od 5. do 6. juna 1996. stru¢nonauéni skup

pod nazivom Pisana reé o filmu u Srbiji 1896-1996 (teorija, istorija,

kritika). IzloZeno je 20 radova, a ovde objavljujemo one koji su ve-
zani za istoriju filmskih Zasopisa u Srbiji.
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Na prvi pogled skloni smo da poverujemo u skromnost
nasih rezultata, kao i na§ minimalan doprinos razvoju
kinematografije. Medutim, ve¢ na osnovu broja snim-
lienih filmova, postojeée literature, napisa u novinama
i filmskim Casopisima, moZe se zakljuciti da se na
prostoru Srbije odvijala jedna sloZena i Ziva kinemato-
grafska delatnost koja je imala sve odlike jedne nacio-
nalne kinematografije. Po svojim karakteristikama
imala je slitan razvoj kao i u ve€ini zemalja sveta, a
rezultati su dobili na specifiCnosti jer se¢ sve desavalo
na jednom geografskom prostoru koji se po ekonom-
skom, politi¢kom, kulturnom, umetni¢kom, obrazov-
nom i svakom drugom pogledu razlikovao od ostalih
zemalja u svetu.

Svakako da filmovi koji su snimljeni i sa¢uvani u Srbiji
predstavljaju najvecu vrednost i dokaz postojanja kine-
matografije na ovom prostoru. Proizvodnja filmova
jeste okosnica jedne nacionalne kinematografije, ali uz
nju idu i ostale dve osnovne delatnosti kinematografije
— distribucija i prikazivanje filmova, kao i Citav niz
pratecih delatnosti. Uz filmove, zajedno idu i sva ona
imena, od pionira kinematografije pa do nasih dana,
koja su doprinela da se u Srbiji uspostavi i razvije ki-
nematografija.

Danas se zna da se kinematografija u svetu, pa i kod
nas, na pocetku razvijala kao tehniCka atrakcija, zatim
kao valarska zabava za najiire narodne mase, a da je
tek kasnije postala kulturnoumetni¢ka delatnost i je-
dan od najpopularnijih i najjatih medija. Medutim,
pioniri kinematografije nisu ni bili svesni u kom pravecu
¢e se novi pronalazak razvijati. Zato se filmski mate-
rijali nisu €uvali, izu&avali, oni su bili tek novinska vest.

Ono malo sacuvanih tekstova iz prvih godina razvoja

kinematografije vide su bili hronifarski zapisi 0 novom

tehnitkom pronalasku, da bi se pred Prvi svetski rat

pojavili i tekstovi koji su bili pretefa danaSnje filmske

kritike, kao i tekstovi koji su dokazivali da se film raz-
vija kao jedna autohtona umetnost.

Za sada se uzima 1908. godina kao pofetak novinske
filmske kritike, jer su se te godine u Americi, u listu
Njujorsko dramsko ogledalo (New York Dramatic Mi-
ror) pojavili prvi novinski napisi u kojima su se ana-
lizirale dobre i loSe strane odredenih filmova, a iz pera
Frenka Vudsa (Frenk Woods) koji je svoje tekstove
potpisivao kao Gledalac.! Tri godine kasnije, italijanski

1 Leksikon filmskih i televizijskik pojmova, Nautna knjiga i Univerzitet
umetnosti, Beograd 1993, str. 375.
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novinar i publicista Ri¢oto Kanudo (Ricciotto Canudo)

koji je Ziveo u Parizu, 1911. godine, prvi je poteo da

koristi izraz sedma umetnost za film, §to je bila prekret-
nica da se o filmu ozbiljnije razmiflja i piSe.

Nekako u to vreme, pojavljuju se i prvi specijalizovani
¢asopisi o filmu, uglavnom producentski, koji su oba-
vestavali vlasnike bioskopa o novim filmskim naslo-
vima. Zahvaljujuéi sve ve€oj popularnosti glumaca od-
nosno uspostavljanju star sistema, pojavijuju se pred
Prvi svetski rat foto-filmski &asopisi koji uglavnom pisu
o filmovima, ali i o privatnom Zivotu glumaca. Kasnije
se sadrZaj ovih Casopisa proSirio i na strune tekstove
o filmovima i filmskoj estetici i teoriji, osnivaju se spe-
cijalizovani filmski asopisi.

Medutim, posle Prvog svetskog rata o filmu se potelo

pisati sve stru¢nije kroz filmsku kritiku i estetiku, teo-

rijski se promisljalo o filmu. Od tada pa do danas

filmski Casopisi su postali sastavni deo kinematografije
gotovo svake zemlje.

Filmski ¢asopis bi mogli da defini§emo kao: "periodicnu
publikaciju koja sadri teorijske, stru¢ne i kriticke clan-
ke o filmu i moZe da bude opsteg tematskog karaktera
namenjen najsiroj Citalackoj publici, ili uZe specijalizo-
van za teorijske, stru¢no-umetnicke, tehnicke ili kriticke
probleme filmske umetnosti i kinematografije u celini".2

U Srbiji se prvi napis o filmu pojavio u beogradskim
dnevnim novinama Mali Zurnal 25. maja 1896. godine,
pod naslovom Cudo nauke, nepoznatog autora. To je
novinska vest o vrsti i karakteru novog tehnitkog pro-
nalaska, sadrZaju programa, kao i mestu gde se moZe
videti i po kojoj ceni. Do prvog stru¢nijeg ¢lanka o
filmu kojim zapoCinje filmska publicistika kod nas,
Cekalo se do 1910. godine kada je Zarko Ognjanovi¢
u novosadskom dnevnom listu Mali Zurnal objavio
tekst O bioskopu u kojem se razmatraju umetnicke
mogucnosti filma. Pionirom filmske kritike u Srbiji
smatra s¢ BoSko Tokin, koji je oktobra 1920. godine
u dnevnom listu Progres objavio prvu filmsku kritiku
na srpskom jeziku Kinematografska hronika: Crveni kec.

Nekako u to vreme sazreva miSljenje o potrebi da se
i kod nas, kao 3to je to ve¢ bilo uobitajeno u kinema-
tografski razvijenim zemljama, pokrenu specijalizovani
Casopisi o filmu. Razlog moZemo potraZiti u slede¢im
Cinjenicama: broj stalnih bioskopa u Srbiji povecavao
se iz godine u godinu, uglavnom u ve€im gradovima,

2 Isto, str. 74.
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gde je prednjacio Beograd (1. januara 1927. u Kra-
ljevini Jugoslaviji je bilo 344 bioskopa, a od toga u
Beogradu 44); ustalila se navika da se redovno odlazi
u bioskop, tako da se povecavao i broj posetilaca koji
su istovremeno kad i ostale evropske zemlje gledali
najvee filmske hitove iz Holivuda, ali istovremeno i
iz evropskih metropola. Film je stekao ogromnu popu-
larnost kod publike kao jeftina a dobra zabava. Ali za
jedan deo bioskopske publike film je bio nesto viSe
od zabave — jedna nova, mlada umetnost pomoéu koje
se mogu najsSiroj domacoj publici, ali i svetu, predstaviti
najznacajnije kulturnoumetnicke vrednosti srpskog na-
roda. Zato je trebalo produbiti interesovanja za film,
a filmski asopisi su bili najpogodniji za to.

Da bi se najlakSe napravio pregled filmskih &asopisa
koji su izlazili u Srbiji u prvom veku kinematografije,
hronolo3dki su odredena tri perioda:

I - period od prve filmske projekcije do Prvog svetskog
rata;

II - period izmedu Prvog i Drugog svetskog rata;
IIT — period posle Drugog svetskog rata.

I - U prvom periodu, od 6. juna 1896. godine kada
je odrzana prva javna projekcija u Srbiji u Beogradu,
na Terazijama, u kafani Zlatni krst, pa do Prvog svet-
skog rata, nije zabeleZen podatak da se na ovim pro-
storima pojavio neki poseban filmski tasopis, pogotovu
ne za vreme Prvog svetskog rata. Dnevne novine su
povremeno donosile vesti iz sveta filma koje su uglav-
nom bile vezane za prikazivanje nekog znafajnijeg
filma, otvaranje novog bioskopa, kvalitet projekcije i
muzicke pratnje u bioskopima. Tek od 1910. godine
beogradski dnevni listovi Mali Zurnal i Pravda svako-
dnevno objavljuju pored pozori§nog i bioskopski re-
pertoar u Beogradu. Nesto kasnije ¢e i Politika zapo-
Ceti sa objavljivanjem bioskopskog repertoara, zahva-
ljujuci sve vecoj popularnosti filma kod naSe publike.

11 — Izmedu Prvog i Drugog svetskog rata, prvi spe-
cijalizovani filmski Casopis pojavice se tek 1923. godine
u Beogradu, pod nazivom Film. Urednik ovog prvog
filmskog Zasopisa bio je A. M. Popovi¢. Casopis je
izlazio nedeljno, a izalo je svega pet brojeva. Ujedno,
ovo €e biti i najomiljeniji naziv za mnogobrojne filmske
tasopise koji ¢e se pojavljivati kod nas.

Iste godine u Beogradu pokrenude se jo3 jedan ¢asopis
pod nazivom Comedia, ali u podnaslovu ¢e pisati da
je to &asopis za pozoriste, muziku i film. Verovatno
pouleni iskustvom prethodnog &asopisa, spojili su tri
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pomenute popularne zabavne i kulturnoumetnicke
delatnosti u jedan &asopis, $to je omogucilo da Come-
dia izlazi sve do 1927. godine objavljuju¢i ukupno 120
brojeva. U ovom periodu bilo je ovo najduZe izlaZenje
jednog specijalizovanog filmskog &asopisa u Srbiji, uz
Filmski Zumal, koji je takode izlazio u Beogradu od
1938. do 1941. godine (i ovaj asopis je izasao u 120
brojeva).

Beograd ¢ée drZati neprikosnoven primat u izdavanju
filmskih &asopisa. Do Drugog svetskog rata, od ukup-
no 22 filmska &asopisa, njih 18 vezace se za Beograd,
a preostala Cetiri pojavi¢e se u UZzicu, Somboru i dva
u Novom Sadu. Svi su izlazili na srpskom jeziku, osim
filmskog &asopisa Sport és mozi (Sport i bioskop), koji
je izlazio u Somboru na madarskom jeziku, izdavata
i urednika Ernesta Bo3njaka, pionira kinematografije
kod nas. Veoma je zanimljivo da se u UZicama 1928.
godine pojavio &asopis Sport i film, a u podnaslovu je
pisalo da je to "list za sport, film i savremene senzacije".
Vlasnik ovog Casopisa bio je Vojislav Milovanovi¢, a
odgovorni urednik Jovan Nikoli€. Njihov napor kru-
nisan je sa skromnih pet brojeva. U Novom Sadu,
drugom po veli¢ini gradu u Srbiji, prvi Casopis se
pojavio jo§ 1925. godine. Bila je to Revija za pozorisnu
i filmsku umetnost, viasnika i urednika Bogoljuba Jo-
vanovifa. Iza§lo je samo 3est brojeva, a do novog
filmskog ¢asopisa u Novom Sadu cekalo se sve do
1935. godine, kada je tonski bioskop "Apolo" otpofeo
sa izdavanjem svoje, kako je nazvao, "jubilarne revije”
Apolo. Ukupno je izaslo 17 brojeva i time je prestala
njihova izdavatka delatnost, ali i uopste delatnost izda-
vanja filmskih ¢asopisa u Novom Sadu.

Do potetka Drugog svetskog rata filmski ¢asopisi mo-
gu se podeliti u dve velike grupe: prvu grupu sadi-
njavaju Casopisi u kojima se pored filma pisalo o po-
zoriS§tu, mnogo edée o sportu i modi; drugu grupu
sa¢injavaju specijalizovani fasopisi u kojima se pisalo
samo o filmu. U ovu drugu grupu svrstace se fasopisi
u kojima se piSe uopste o filmu i filmskoj umetnosti,
ali i ¢asopisi koji ¢e se specijalizovati za odredeni Zanr
ili kinematografsku delatnost. Tako ¢ée 1936. godine u
Beogradu, Porde V. Bugarski pokrenuti Sasopis Zvu-
¢éno platno, koji se specijalizovao za filmsku reportaZu,
a iza8lo je ukupno 10 brojeva. UdruZenje vlasnika
bioskopa na teritoriji Beograda, 1940. godine pokrece
specijalizovani filmski €asopis Na§ bioskop, ali je i on
doZiveo istu sudbinu kao i prethodni.

Kao urednici filmskih ¢asopisa u ovom periodu pojav-
ljuju se poznata imena iz sveta filmske publicistike i
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kritike, ali i pioniri kinematografije u Srbiji: Vojin
Pordevi¢, Bosko Tokin, Dragoljub A¢imovi¢, Milutin
Ignjagevi¢, Ernest Bo3njak i drugi. Svi oni su imali
Zelju da ostvare kontinuitet u §to duZem periodu, ali
im je to veoma teSko polazilo za rukom. Koliko su
bili uporni, neka posluZi primer Milutina Ignjateviéa
koji je bio urednik sledeéih filmskih Casopisa: Filmski
Zivot (1926), Film i moda (1927-1928), Holivud (1928),
Kroz film (1933-1935), ili Boska Tokina koji je bio
urednik filmskih fasopisa: Film (1925-1926), Nas film
(1928) i Film (1936).

Poletkom tridesetih godina filmski Casopisi dobijaju
sve viSe ilustracija, crno-belih, jer kolor film i kolor
fotografija jos nisu postali komercijalni.

Za vreme Drugog svetskog rata u Srbiji je, od 1941.

do 1944. godine u Beogradu izlazio samo jedan speci-

jalizovani filmski &asopis, Filmske novosti, ali neredov-

no. Izdavat je bilo filmsko preduzeée "Jugoistok-film
a. d."; a iza8lo je svega 28 brojeva.

III - Posle Drugog svetskog rata doslo je do bitne
promene statusa kinematografije koja je dobila na
znacaju kao kulturnoumetnicka delatnost od posebnog
drustvenog interesa i time je film izjednafen sa tra-
dicionalnim umetnostima. Primat je dat razvoju do-
made filmske proizvodnje, razvoju bioskopske mreZe,
izgradnji studijskih kapaciteta, nabavci tehnike, $ko-
lovanju kadrova, izdavatkoj delatnosti, kao i nizu dru-
gih prate¢ih delatnosti kinematografije.

Kada je u pitanju izdavatka delatnost u ovom periodu,
tek osnivanjem Komiteta za kinematografiju Vlade
FNRIJ u junu 1946. godine, otpolele su pripreme za
objavljivanje knjiga, biltena i, naravno, filmskih ¢aso-
pisa. U decembru te iste 1946. godine pojavio se prvi
broj specijalizovanog filmskog Casopisa Film, koji je
bio prvi ne samo u Srbiji ve€ i u &itavoj Jugoslaviji.
Bio je to asopis u kojem su se objavljivali tekstovi
posveceni pitanjima organizacije i razvoja kinemato-
grafije, ali i Citavom nizu estetskih i teorijskih pitanja
vezanih ne samo za igrani film, ve¢ isto tako i za do-
kumentarni, animirani film i filmski Zurnal.

U periodu posle Drugog svetskog rata do danas, u
Srbiji je izlazilo 44 naslova filmskih Casopisa, ukljuu-
ju€i i postojece. Kao izdavali potpisane su mnoge
institucije, od Komiteta za kinematografiju Vlade
FNRJ, preko najrazli¢itijih udruZenja, saveza, zatim
Jugoslovenske kinoteke, Jugoslavije filma, Instituta za
film, do novinsko-izdavactkih preduzeéa. Osnovna ka-
rakteristika — i dalje je sve vezano uglavnom za Beo-

88



RADENKO RANKOVIC

grad. Odgovor moZemo prona€i u Cinjenici da su u
Beogradu koncentrisani: kompletna filmsko tehni¢ka
baza, najveca producentska, distributerska preduzeca,
preduzefe za prikazivanje filmova, i sve ostale insti-
tucije iz oblasti kinematografije — Jugoslovenska ki-
noteka, Institut za film, Fakultet dramskih umetnosti,
UdruZenje filmskih umetnika i radnika Srbije, itd.

Period od 1946. do 1970. godine posebno se izdvaja
po broju izdatih naslova filmskih &asopisa, jer su ob-
javljena rekordna 32 naslova. To je period u kojem
je popularnost bioskopa jo§ uvek velika, iako se broj
televizijskih prijemnika u Srbiji povecavao iz godine u
godinu i pri tom preuzimao primat u popularnosti i
gledanosti. Od 1970. godine do danas, pokrenuto je
svega 12 novih naslova filmskih ¢asopisa.

Svi filmski ¢asopisi koji su izlazili posle Drugog svet-
skog rata imali su sli¢nu sudbinu kao i filmski ¢asopisi
izmedu dva svetska rata, sa svega nekoliko izdatih
brojeva, ne vise od trideset. Cak se pokusalo i sa
oprobanim receptom da se u jednom ¢asopisu poveZu
film i neke druge popularne delatnosti, te je tako NIP
Duga pokrenula 1954. godine ¢asopis Moda i film,
ali je izaSlo samo 20 brojeva.

Pravi izuzetak predstavlja Filmski svet koji je izlazio
neprekidno kao nedeljni ¢asopis u periodu od 1954,
do 1970. godine ( "zlatne godine jugoslovenske i srpske
kinematografije"), i u tom periodu je objavljeno 805.
brojeva. Izdava¢ i ovog Casopisa bila je NIP Duga iz
Beograda, a zahvalnost za ovako dug period izlaZenja
najviSe se duguje izuzetnoj uredivackoj politici dr Save
Popovi€a, koji je od 22. broja preuzeo mesto urednika
od Andrije Kondi¢a i uspeo da napravi jedan od naj-
popularnijh i najcitanijih filmskih &asopisa ikada ob-
javljenih kod nas. Kombinacijom zanimljivih vesti, pop-
ularnih tekstova, struénih tekstova i ozbiljne filmske
kritike, uz obilje fotografija, predstavljao je prototip
Casopisa koji je zadovoljavao kako najsiru, tako i stru¢-
nu Citalatku publiku.

I u ovom periodu dolazi do izraZaja poku3aj specija-
lizacije filmskih ¢asopisa, pa osim op3tih, izlaze Casopisi
koji, na primer, objavljuju tekstove o jednoj delatnosti
kinematografije. Tako e Privredno udruZenje bio-
skopskih preduzeca NR Srbije od 1951. do 1952. god-
ine izdavati Filmske novine, koje su bile namenjene
iskljutivo bioskopima, a od sledece, 1953. do 1957.
godine izlaziée Casopis Na$ bioskop. Savet drustva za
staranje o deci i omladini pokrenuo je 1957. godine
specijalizovan filmski Casopis Film i dete, ali je uspeo
da objavi samo dva broja.
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Van Beograda u ovom periodu pokrenuta su samo
dva filmska Casopisa, oba posve€ena pitanjima filmskog
amaterizma. Prvi je bio Filmski bilten koji je izlazio
od 1963. do 1966. godine u Beotinu u izdanju Foto-
kino kluba "Beofin" (uspeli da izdaju 13 brojeva), a
drugi je bio Zisel, koji je izdavao Kino-foto klub iz
Omoljice u periodu od 1972. do 1973. godine (objav-
lieno je pet brojeva).

Kao posebne struéne filmske &asopise, koji su se na-
metnuli ozbiljnim pristupom u pisanju o kinemato-
grafiji, u ovom periodu izdvajamo Filmograf (izlazio
od 1976. do 1987. - ukupno 42 broja), Filmske sveske
(od 1968. do 1986. — ukupno 14 brojeva) i Yu film
danas (izlazi od 1988. i do sada je objavljeno 37
brojeva). Na neki nacin, duhovni voda ovih Casopisa
bio je dr Dusan Stojanovi¢ koji je inaCe bio i urednik
Filmskih sveski. Danas, tu liniju stru¢nog pisanja o
filmskoj istoriji, teoriji i estetici, zadrzao je Yu film
danas koji ureduje Severin Frani€ i time popunjava
jednu veliku prazninu medu filmskim &asopisima.

Posle 1990. godine pojavljuju se specijalizovani ¢aso-
pisi kao $to su Yu video, Ekran 2000, As magazin
video ili Satelit TV, gde se pored napisa o filmu, mnogo
viSe piSe o televiziji, posebno o videu. Zahvaljujuci
ogromnoj popularnosti kuénog videa, pokusalo se sa
spojem ova dva medija, medutim, interesantno je da
pre 1990. godine nije pokrenut nijedan &asopis koji bi
objedinio film i televiziju, jer izgleda da je antagonizam
ova dva medija bio toliki da se ¢ak ni u Casopisima
nisu slagali osim u dva nedeljna ilustrovana lista Radio
TV reviji i TV novostima. Ove nedeljne Casopise po-
krenule su velike novinske kuée Politika i Novosti, i
uspele da obezbede popularnost kod najsire italacke
publike uz veliki tiraZ, zahvaljujuci lakom i pristu-
patnom pisanju ne samo o filmu, ve€ i o televizijskom
programu, ali i o svetu muzitke estrade. Tekstovi
posveceni filmu uglavnom su se odnosili na reportaZe
0 domadim i svetskim filmskim festivalima, intervjue
s popularnim rediteljima, glumcima, kao i svima onima
koji su na neki nafin vezani za film.

Mnoge rubrike iz filmskih ¢asopisa koje su stekle po-

pularnost, preuzeli su kasnije nedeljni ilustrovani li-

stovi, radio i televizija u svojim informativnim, posebno

specijalizovanim emisijama kao $to su bile Pokretne

slike, ili kao 3to su danas Sedma umetnost (Sweet Mo-
vie), Filmoskop, Sinema klub, Septima, itd.

U ovom prvom veku filma u Srbiji mnogi filmski
Casopisi neredovno su izlazili, Stampali dvobroje ili ak
i viSe brojeva u jednom &asopisu, $to je uglavnom bilo
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povezano sa finansijskim problemima. TiraZi filmskih
Casopisa su bili veoma skromni, plasman takode, a
kod filmskih ¢asopisa koji su pretendovali na popu-
larnost kod Sire ¢italatke publike, kvalitet papira, Stam-
pe, a posebno njihov likovni izgled bio je ispod svet-
skog nivoa i standarda. Ali, za sve ovo vreme imali
smo sposobne i uporne urednike, ljude od ugleda i
pera u filmskom svetu, kao i autore dobrih, zanimljivih
i nadasve strutnih tekstova koji su zabeleZeni za na-
redna filmska pokolenja.

Poudeni ovim iskustvima ostaje nam da u drugi vek
kinematografije u Srbiji udemo sa Zeljom da postojeci,
kao i bududi filmski ¢asopisi izlaze Sto duZe, uz bitno
podizanje kvaliteta likovnog izgleda, kvaliteta Stampe,
uz §to vedi tiraZ i §to kvalitetnije stru¢ne tekstove.
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GORAN DORDEVIC

FILMSKE

NOVOSTI
19411944,

Paralelno sa razvojem osnovnih filmskih delatnosti
proizvodnje, distribucije i prikazivanja razvijaju se i
sekundarne delatnosti. Jedna od njih je i filmska pu-
blicistika. Pojavljuju se prvi tekstovi u dnevnim listo-
vima, fasopisima, a nedto kasnije javljaju se i struni
listovi koji se bave filmskom problematikom. Takode,
mnoga filmska preduze€a pocinju da izdaju specijalne

biltene, koji pre svega imaju informativni karakter.

Filmske novosti potinju da izlaze septembra 1941.
Filmske novosti su u pocetku prevashodno bile u funk-
ciji popularizacije nemactkog filma. One su predstav-
ljale informator uvoznog preduze€a Jugoistok — film
ad., koje je osnovano 26. avgusta 1941. godine sa
sediStem u Beogradu, Knez-Mihailova 19. Osnovne
delatnosti Jugoistok — filma bile su uvoz i distribucija
filmova. MoZe se pretpostaviti, sa velikom verovat-
nofom, da je Jugoistok — film u periodu od 1941. do
1944. godine bio na$ najvec¢i uvoznik filmova. U prvo
vreme, to su uglavnom bili filmovi nemacke kompanije
UFA, a kasnije i filmovi drugih nemackih proizvodala.

Filmske novosti su izlazile od septembra 1941. do
septembra 1944. godine. Pojavila su se ukupno 32
broja.* Ritam pojavljivanja ovih novina pred (itala¢-

* Brojevi 25,7 i 9 nalaze se u Narodnoj biblioteci, a brojevi od 10
do 32 (osim brojeva 12, 23 i 30 ) u biblioteci Jugoslovenske kinoteke.
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kom publikom zavisio je od trenutne materijalne i
finansijske situacije. Ovde se mora napomenuti da se
do odredenih brojeva ovim istraZivanjem nije moglo
doéi. U pitanju su brojevi: 1, 3, 4, 6, 8, 12, 23 i 30.
Uprkos pomenutoj Cinjenici, pregledom dostupnih
brojeva moZe se analizirati delatnost Filmskih novosti,
kao i sve ono §to se, vezano za kinematografske
aktivnosti, dogadalo u Beogradu u vreme izlaZenja
ovog lista. Kao §to je ve€ pomenuto, Filmske novosti
su u pofetku prevashodno bile informator uvoznog
preduzeca Jugoistok — film a.d. U zaglavlju prvih devet
brojeva je pisalo: "povremene filmske informacije *Ju-
goistok — filma’ a.d. generalnog zastupstva nemackih
filmskih producenata za Srbiju." Zaglavlje naredna tri
broja je donekle izmenjeno, tako da je bilo navedeno:
"informacije filmskih programa "Jugoistok — filma’ a.d.".
Od trinaestog broja zaglavlja viSe nema te je nasiovna
strana sadrZala samo naziv &asopisa Filmske novosti,
kao i znak Jugoistok — filma a.d.

S aspekta tehnitke opremljenosti i kvaliteta lista mogu
se oznatiti tri faze u razvoju ove publikacije. U prvoj,
koja je obuhvatala brojeve od prvog do devetog, list
je Stampan na novinskoj hartiji, a imao je i format
dnevnih novina. U drugoj fazi, od broja deset do
devetnaest, format se menja i Filmske novosti dobijaju
izgled Casopisa kakav €e imati do kraja svog izlaZenja.
Ali, kvalitet hartije s¢ u ovom periodu veoma malo
popravio. U tre€oj fazi, od broja dvadeset do broja
trideset dva, odnosno do poslednjeg broja, Filmske
novosti se Stampaju na kvalitetnijoj hartiji i tada vizuel-
no, pa i sadrZinski postaju uvaZzavan filmski ¢asopis.
Ove tehni¢ke promene lista pratile su i promene Stam-
parija u kojima se novina Stampala. Tako se do petog
broja list Stampao u Stampariji Express, Kostadina La-
zarevi¢a. Brojevi od pet do devet Stampani su u Stam-
pariji Drag. Popovi¢a, a brojevi od deset do devetnaest
u Stampariji Rotokal za koju je bio odgovoran Stanislav
Vukeli€. Poslednjih trinaest brojeva, dakle od broja
dvadeset do broja trideset dva Stampano je u Stam-
pariji Lu¢. Redakciju i administraciju &asopisa Filmske
novosti ¢inilo je Propagandno odeljenje Jugoistok -
filma a.d. U celokupnom periodu izlaZenja list je imao
dva odgovorna urednika. Od prvog do devetnaestog
broja urednik je bio Konstantin M. Simi¢, a njega je
nasledio Nikola Ristié.

Kao $to je ve¢ naznadeno, list nije izlazio u pravilnim
vremenskim razmacima, kako je uobitajeno, ve€ je
izlaZenje zavisilo od finansijske situacije. Prvi broj se
pred Citaocima pojavio septembra 1941. godine. Drugi
je izalao 1. novembra iste godine. Kako treéi i Cetvrti
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broj nisu bili dostupni ne moZe se navesti taan po-
datak o vremenu njihovog izlaZenja, ali se s obzirom
na to da je peti broj izalao 5. aprila 1942. godine
moZe zakljuéiti da su dva prethodna broja izasla u
periodu od Cetiri meseca — decembar 1941. — mart
1942. godine. Sedmi broj iza3ao je iz §tampe 2. juna
1942. te se prethodni Sesti najverovatnije pojavio u
maju 1942. godine. Kako je deveti broj $tampan 10.
septembra 1942. osmi broj je iza8ao u toku leta iste
godine. Kao §to se moZe primetiti ovo je bio period
kada je tasopis neredovno izlazio. Ve€ od narednog,
desetog broja, vreme izlaZenja se gotovo ustalilo, i uz
neke kasnije promene koje €e biti pomenute list je
izlazio jednom mese¢no. Tako se deseti broj pojavio
pred Citaocima 20. oktobra 1942. godine, a jedanaesti
28. novembra iste godine. Naredni, dvanaesti broj iza-
a0 je u decembru.

Tokom 1943. godine list je izlazio jednom meseino
$to se ne moZe zakljuliti na osnovu konkretnog po-
datka Stampanog na naslovnoj strani, ve€ na osnovu
pojedinih tekstova. Trinaesti broj bio je pred Citaocima
za BoZi€ 1943, dok se Cetrnaesti pojavio u februaru
te godine. Naredni broj izalao je sledefeg meseca i
posvecen je dvadeset petoj godiSnjici preduzefa UFA
koja je bila 4. marta. Naredna Cetiri broja pojavila su
se u periodu april — jul. Posle kratke letnje pauze, 1.
oktobra, izafao je dvadeseti broj koji je predstavljao
najvecu promenu kako tehni¢ku tako i koncepcijsku.
Vec je pomenuto da je promenjen odgovorni urednik
te je umesto Konstantina M. Simi¢a na to mesto po-
stavljen Nikola Risti¢. Delom zahvaljuju¢i novom
uredniku, ali i €injenici da je od tog broja jedna grupa
nadih, moglo bi se re€i, filmskih kritiara pocela da
objavljuje tekstove u Filmskim novostima, ovaj list
postaje izuzetno znalajan i ugledan filmski ¢asopis.
Od ovog, dvadesetog broja, dogodila se jo3 jedna zna-
tajna promena. List je pofeo da izlazi dva puta me-
setno odnosno svakog prvog i petnaestog u mesecu.
No, taj period dvonedeljnog izlaZenja potrajao je veo-
ma kratko, do maja 1944. godine. Tada list ponovo
polinje neredovno da izlazi. Zbog polititkih i vojnih
prilika pojavila su se jo§ samo dva broja. Trideset prvi
je izaSao 1. avgusta 1944. a posledn;ji, trideset drugi,
1. septembra te godine. Za ovih poslednjih nekoliko
brojeva vezane su joS neke znalajne novine. Posto
trideseti broj nije bio dostupan ne moZe se sa sigur-
no3¢cu re€i da li je slede¢a promena vezana za njega
ili za naredni broj, ali je u svakom sluaju re¢ o
koncepcijskom pomaku vrednom paZnje. Na naslovnoj
strani trideset prvog broja, ispod naziva lista stoji: film,
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pozoriste, radio, likovne umetnosti. Kako se iz nave-
denog da zakljufiti, struktura lista donekle je pro-
menjena. Javljaju se tekstovi iz oblasti pozorista, radija
i likovnih umetnosti. O ceni ovog lista do sada nije
bilo reti jer se cena od dvadeset dinara prvi put po-
javljuje u tridesetom ili trideset prvom broju.

Pored svih, do sada iznetih karakteristika treba reci
nekoliko reti i o obimu lista. Prvih nekoliko brojeva
Stampano je na Cetiri strane. Od petog do devetog
broj strana je osam, da bi od desetog broja Filmske
novosti imale Sesnaest strana, odnosno onaj obim koji
¢e u svom kasnijem izlaZenju najdeSce imati. Samo ¢e
povremeno, i to u nekoliko navrata, list izlaziti na
dvanaest strana, a jednom, izuzetno, na dvadeset. Bio
je to bozZi¢ni broj 1943. godine koji je na srednjim
stranama imao poster — Cestitku kojom "uvek mlade
i lepe, uvek nasmejane i radosne Zele vam umetnice
i umetni¢ki podmladak nemackog filma srenu novu
godinu 1943.".

Svi do sada izneti podaci oslikavaju samo jednu stranu

lista Filmske novosti. Da bi slika bila potpuna, potrebno

je reci nedto i o sadrZini lista, o rubrikama, tekstovima,
reklamama, fotografijama.

Vec je naznateno da se drugi broj pojavio 1. novembra
1941. godine i to na Cetiri strane. Na prvoj je bila
kratka najava filmova koji ¢e se uskoro prikazivati u
Beogradu, i o kojima ¢e biti vi§e reeno u tom broju.
Drugu i trefu stranu ¢inila su kratka preprifavanja
filmova i komentari, kako glume tako i rezije. Cetvrta
strana sadrZala je informacije o filmovima u pripremi
i jedan zanimljiv tekst o poseti beogradskim biosko-
pima. Iz njega je Citalac mogao saznati da se film
Komesar Ajk prikazivao deset dana u rasprodatoj sali
bioskopa Kasina. Bioskop City bio je rasprodat osam-
naest dana radi filma Majske noci. U bioskopu Uranija
je osam dana, pred punom salom, ali ne i rasprodanom,
prikazivan film Zar tako, Veronika.

U broju pet posebno je zanimljiv tekst o filmu Om
Kriger koga je reZirao i u kojem je glavnu ulogu igrao
Emil Janings. Naime, kroz opis sadrZaja filma koji je
u drugom planu, dat je prikaz borbe Bura protiv
Engleza u JuZnoj Africi. Taj tekst je prikaz politi¢kih
odnosa, dakle mnogo je viSe polititki nego filmski
komentar. Broj sedam je prvi broj u kome se Citalac
susrece, pored ostalog, i sa nekom vrstom obrazovnih
tekstova. Jedan od takvih napisa nosi naslov: Sta treba
da zna publika o filmskoj tehnici i vodenju bioskopa.
Za ovu priliku moZe se navesti jedan deo tog teksta:
"..Popre¢na duZina jednog filma iznosi 2.500 m, a
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odigrava se u vremenu od jednog i po Casa. Da se
kopija saduva premataju se filmske rolne koje nor-
malno imaju duZinu od 300 m - u veée od po 600 m
svaka tako, da film od 2.500 m duZine sadrZi Cetiri
velike rolne. Prelaz sa jedne rolne na drugu publika
i ne primecuje, jer operater upotrebljava odlian me-
tod menjanja rolni na aparatu.." Ovakvom vrstom
tekstova redakcija je nastojala da filmsku tehnologiju
priblizi gledaocu a ponekog moZda viSe zainteresuje
za film. Treba pomenuti i jednu novu rubriku o ane-
gdotama sa snimanja filmova pod nazivom Filmski
humor.

Od osmog broja pojavljuje se jo3 jedna novina. Re¢
je o nagradnoj igri za ¢itaoce. Bilo je potrebno pre-
poznati glumca sa fotografije, a nagrade su bile: prva
— 200 dinara, druga — 100 dinara i tri tree nagrade
— po dve karte za premijeru filma po izboru. Prikaz
ovih prvih nekoliko brojeva dat je uglavnom kroz navo-
denje ponekog interesantnog detalja. Najve¢i deo ovih
brojeva ipak Cine reklame i najave novih nemackih
filmova. O &vrstoj koncepciji lista teSko da moZe biti
govora. VaZno je isto tako pomenuti da tekstovi nisu
bili potpisani.

Nepotpisani tekstovi, uz nekoliko izuzetaka, bice ka-

rakteristika i narednih brojeva Filmskih novosti, sve

do broja dvadeset. Medutim, ve¢ od desetog broja

utvrduje se koncepcija lista koja je uglavnom posto-

vana u narednih deset brojeva. Pored prikaza filmova

tu su glumacki i rediteljski portreti, a jedna strana bila
je posvefena novelama.

U broju deset &itaoci dobijaju informaciju da poznati
reditelj Fajt Harlan sa suprugom, glumicom Kristinom
Zederbaum dolazi u Beograd na premijeru svog filma
Zlatan grad kojim ¢e se otvoriti nov bioskop, bioskop
Beograd. Pored prikaza filma, tu je i filmografija glu-
mice. Tekstovi o filmovima u najveéem broju pre-
teruju u pohvalama kako glumaca, tako reditelja pa i
samog filma, $to je i razumljivo kada se zna da ti
tekstovi nemaju ambiciju da budu filmska kritika, ve¢
isklju¢ivo reklamiraju filmove. Da bi se ova teza pot-
krepila bice naveden primer. U broju jedanaest od 28.
novembra 1942. godine, na naslovnoj strani je prikaz
filma Tajanstvena grofica sa Martom Hazel u naslov-
noj ulozi. U nepotpisanom tekstu o njenoj glumi se
izmedu ostalog kaZe: "..Mogli bismo da piSemo cele
stranice 0 njenim umetnikim kvalitetima, ali usled
ogranifenog prostora bi¢e dovoljno ako samo kazemo,
da je Marta Hazel u svakom filmu svojom pojavom
ofarala publiku i proizvela svojom li¢nos¢u dubok uti-
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sak kod svakoga i u svakom filmu napose. Ovaj utisak
nije samo spoljnji, ve¢ duboko deluje na svakoga ba¥
zbog njene Zenstvenosti. Ve€ samo njeno sudelovanje
u nekoj sceni deluje na gledaoca osvezujuéi i nije
potrebna nikakva dramatska radnja da ona kod sva-
koga probudi najvedi interes. Ona promisljeno izgo-
vara svaku re¢, a svaka kretnja odiSe Cistotom duse,
nepokvareno3€u i elegancijom njene pojave i litnosti
toliko simpati¢no deluje na publiku. Nikad ona nije u
svojim osecajima bila suviSe nametljiva i nijedna lju-
bavna scena nije je izbacila iz njenog elegantnog i
gracioznog natina igre..." Te$ko da se ovakvim hvalo-
spevima moZe nesto dodati, a komentar im nije potre-
ban jer oni dovoljno govore za sebe.

Povremeno su se u beogradskim bioskopima pojav-
ljivali filmovi, pa tako i njihove najave i komentari,
koji su imali poseban znataj za Nemacku. Prikaz o
jednom od takvih filmova dat je u broju trinaest iz
januara 1943. godine. Ret je o filmu Germanin u reZiji
Maksa V. Kimiha. Pored pohvala upucenih filmu i
reditelju, jedan deo teksta posvefen je istorijskim
prilikama i drustvenom okruZenju u kome je smestena
radnja filma. Tako se otkrife vakcine protiv spavajuce
bolesti do koga je doSao nemacki lckar Ahenbah ka-
rakteriSe "izvanrednim dometom nematke medicine s
poCetka dvadesctog veka". Poenta teksta je dovoljno
retita: "...Film *Germanin’ je film od izvanrednog kul-
turnog znacenja i, kao ’Dr Kol’, ostace dugo vremena
u secanjima posetilaca.”

Od desetog broja list dobija nesto ozbiljniju, ali jo§
nedovoljno &vrstu koncepciju. Tako su se povremeno
pojavljivali ¢lanci kao 3to je onaj iz broja &etrnaest
pod nazivom Moda i film — umetnici prave modu. Kroz
primere iz nekih filmova, na lak i zabavan nafin nepot-
pisani autor pokufava da &itaocu pokaZe vezu koja
postoji izmedu filma i mode. Tako se moZe protitati
da "..kad uspe kojoj dami da sre¢no pronade svoj tip
u filmu, odjednom menja frizuru, formu $eSira i haljinu
i ve€ je s filmskog platna neka haljina iskoila u dnevni
zZivot..." Uz tekst, date su i ilustracije &etiri modela,
kao i legenda koja objadnjava o kakvim je materijalima
re¢, koje su glumice i u kojim filmovima nosile pred-
stavljene modele.

Posebno bi trebalo pomenuti broj petnaest jer je u
njemu obeleZen jedan jubilej. Re¢ je o dvadeset pet
godina postojanja filmskog preduzeca UFA. U uvod-
niku, na drugoj strani broja, pored fotografije gene-
ralnog direktora preduzeca, gospodina dr Klita, dat je
kratak istorijat ovog nemactkog filmskog giganta, a
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pomenuti su i najznadajniji filmovi koje je ova kuca

proizvela. Bie naveden podatak, iznet u tekstu, da je

16. decembra 1929. godine u UFA — Palastu u Berlinu

prikazan prvi dugafak nemacki tonfilm Melodija srca.

Takode je interesantno pomenuti kako je u ovom

tekstu najavijen film Minhauzen, za koji se kaze da je
do tada najsavr3eniji snimljeni film u boji.

Od sedamnaestog broja naslovna strana $tampa se na

kvalitetnijoj hartiji, a postaje uobifajeno da se na njoj

pojavljuju velike zvezde nemackog filma. Tako su se

na naslovnoj strani Filmskih novosti Citaocima pred-

stavile Ilze Verner, Monika Burg, Irena fon Mejendorf
i druge.

Prvog oktobra 1943. godine dogodila se najzna&ajnija
promena Filmskih novosti. Naime, za odgovornog ure-
dnika postavljen je Nikola Risti¢, a njegovim dolaskom
ustanovljena je nova, mnogo ozbiljnija koncepcija lista.
Od ovog broja Filmske novosti su mnogo vise od
pukog reklamnog glasila nemadkih filmskih kompanija.
One su ozbiljan, interesantan i za srpsku kinemato-
grafiju posebno znafajan filmski asopis. Pre svega
valja ista€i tekst objavljen na drugoj strani ovog broja
pod nazivom Nas zadatak. 1ako nije potpisan, a takvih
¢e tekstova od ovog broja biti sve manje, po karakteru
tlanka moZe se zakljutiti da ga je napisao glavni ure-
dnik. Za ovu priliku biée navedena poenta teksta:
"...Zadatak filmske Stampe nije samo u tome da zabavi
publiku novostima iz filmskog sveta, da je upoznaje
sa Zivotima filmskih umetnika, ne samo da joj pruZi
podatke o filmskoj proizvodnji, ve¢ da joj objaSnjava
ono §to je kod nas do sada malo objadnjeno: filmsku
umetnost, njenu filozofiju, estetiku, istoriju, da ra-
spravlja javno o uticaju filma na drudtvo, o odnosu
filma prema ostalim umetnostima, o buduc¢im etapama
ovog silnog razvoja koji ne zna za prepone. Jednom
redju, u nedostatku filmske knjizevnosti nas list poku-
$ace da ispuni prazninu koja postoji ve¢ toliko dugo
u ovoj kulturnoj oblasti." Iz ove dve poslednje redenice
uvodnitkog teksta, moZe se videti kakva je namera i
kakav zadatak pred sebe postavila redakcija ovog lista.
Analize tema i oblasti kojima ¢e se Casopis baviti, koje
su nagove3tene, a od ovog broja i sprovedene, izuzetan
su doprinos naloj, pre svega, filmskoj kritici ali i film-
skoj teoriji i kinematografiji u celini. Ve¢ na istoj,
drugoj strani, Filmske novosti donose tekst potpisan
inicijalom D. ¢iji je autor Dragan A¢imovi€ koji govori
o filmskom jeziku.

Govoreci o jeziku uopste, o dijalektima, knjiZevnom,
pozori§nom, operskom jeziku, autor progovara nesto
i o filmskom jeziku. On se zalaZe za "...saZet i jasan,
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sofan i slikovit, snaZan i ubedljiv filmski jezik...", ob-
razlaZu¢i svoje zalaganje "...velikom brzinom svih zbi-
vanja na platnu..." Autor kaZe: "... Uvek viSe dramski
aktivan nego pripovedacki opisan, filmski jezik ima
izuzetnu draZ, ali zahteva izuzetno poznavanje jezika
uopste...". Pisac ¢lanka uvida i u daljem tekstu iznosi
kao veliki problem nale tada$nje nedovoljno iskustvo
u filmu, nedovoljno poznavanje filmskog mehanizma
i nepostojanje domace filmske industrije. Uvidajuéi
veliku sugestivnu mo€ filma autor smatra da filmski
jezik mora biti "...uvek Cist, gramaticki ispravan i uvek
u skladu sa filmskom akcijom..."

Od ovog broja Filmskim novostima se pridruZuje i
Bosko Tokin, koji je svoj prvi tekst za ovaj list pod
nazivom Sedma sila sedme umetnosti posvetio film-
skom novinarstvu. I kao 3to Tokin kaZe "..velika je
mo¢ filma i neizmerne su mogucénosti prikaza sveta
putem filma..." Takode, zasluZuju paZnju tekstovi Unu-
trasnji ritam filma Johanisa Mejera i Emila Janingsa
0 njegovoj, u tom trenutku, poslednjoj ulozi.

Vaino je istaci da je od ovog broja pokrenuta rubrika
filmske kritike pod naslovom Filmovi koje smo videli.
Oko Filmskih novosti i ove rubrike bila je okupljena
grupa filmskih kritiara koju su pre svih &inili Dragan
Acimovic, sa najve¢im brojem objavljenih kritika i Bos-
ko Tokin tije su kritike bile najkvalitetnije. Pored njih
tekstove su objavljivali i Nikola Risti¢, B. Sretenovi€
kao i nekoliko autora koji su svoje tekstove potpisivali
inicijalima.

Ovaj broj karakteride i pojava tri nove, zanimljive
rubrike. Prva je anketa koja je i kasnije povremeno
praktikovana, i koja je za ovaj broj sprovedena medu
ljudima "raznih staleZa i raznog doba starosti” sa pita-
njem: "Zasto idete u bioskop?" Odgovori koji su do-
bijeni veoma su zanimljivi te ¢e neki biti navedeni.
InZenjer po profesiji smatra da film obiluje tehnitkim
idejama, izmedu ostalih, tako da on u njemu ponekad
nalazi inspiraciju za svoj rad. Gimnazijalac kroz film,
kako kaZe, "upoznaje Zivot", trgovac se "oslobada bri-
ga", krojatici je film ujedno i modni Zurnal, a pesnik
kaZe da ga film "oplemenjuje".

Drugu rubriku priprema sekretarica redakcije i ona
nosi naziv Redakcija i Citaoci. Namenjena je, naravno,
pismima ¢italaca. U uvodnom tekstu ove rubrike zapi-
sano je sledeée: "U duhu reorganizacije lista Zelimo
da poklonimo paZnju i nadim gitaocima. Redakcija je
primila do sada veliki broj pisama vrlo interesantnih
po svojoj sadrZini ili po svojim pitanjima. Poteéemo
da objavljujemo kra¢a u celini, a duZa u izvodu, kao
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i da odgovaramo na postavljena pitanja..." Sre€u a i
Cast da joj pismo prvoj bude objavljeno u ovoj rubrici
imala je izvesna Jovanka iz Beograda, uCenica srednjo-
tehnicke 8kole. Ona kaZe da iako "stru¢na za gradnje"
&esto ne mozZe da razlikuje dekor od stvarne gradevine,
te se interesuje "kako se to postize na filmu". U odgo-
voru joj je obja$njen nadin podizanja dekora. Citajudi
ovu rubriku moZe se ste€i slika o interesovanjima
publike za razliCite aspekte filma, ali se ipak najveci
broj pisama odnosi na filmske zvezde, njihove uloge,
privatan Zivot, kontakt adrese i sli¢tno. No, neka pitanja
vredna su pomena. Jedno od njih postavila je Marica
iz Beograda koja je Zelela da zna da li se u tom
trenutku, u Evropi, pravio neki crtani film. Pavle K.
takode iz Beograda u svom pismu sugeri§e stvaranje
bioskopa u kome bi se prikazivali stari filmovi, dakle,
stvaranje bioskopa — kinoteke.

Treca rubrika koja se uvodi nazvana je Nevidljivi sa-
radnici u stvaranju filma i posvecena je raznim film-
skim zanimanjima. Ona je interesantna jer Citaocu
pokusava da predstavi neka zanimanja Ciji je doprinos
filmu veliki a koja obi¢nom gledaocu nisu uopste, ili
su vrlo malo poznata. Tako su ¢itaoci, prate€i je, mogli
saznati nesto viSe o filmskom garderoberu, kozmeti-
{aru, elektritaru, scenaristi, arhitekti i vodi produkcije.

Od broja dvadeset, dakle, od ustanovljenja nove kon-
cepcije lista do prestanka izlaZenja, pojavilo se ukupno
trinaest brojeva. U tih trinaest brojeva pored tekstova
u rubrikama koje su ustanovljene od dvadesetog broja,
objavljivani su i dalje i oni koji su imali zadatak rekla-
miranja i popularisanja nemackog filma, bilo da su to
bili tekstovi posveéeni glumcima, rediteljima ili filmo-
vima uopite. Uz njih su objavijivane i fotografije film-
skih zvezda, ili novih, uglavhom mladih glumica, uz
propratne tekstove koji su govorili nesto o ulozi u ko-
joj se glumica pojavljuje ili pak o njoj samoj.

Dragan Acimovi¢ je pored teksta Filmski jezik ob-
javljenog u broju dvadeset objavio u narednom izdanju
i Clanak pod nazivom Prvi gro-planovi. A€imovi€ izme-
du ostalog, kaZe: "...Filmska kamera je doSla da razbije
tu distanciju i stalnu zatvorenost umetnitkog dela.
Dozvolila nam je da udemo u prostor u kome se krefu
glumci, da ga oseéamo isto kao i oni, da otkrivamo
sve detalje koje oni toliko lepo vide, a nama su iz
gledaliSta nepristupa¢ni. Na taj nalin, kamera je po-
stala naSe oko, ona se prosto 3ulja oko glumaca...".
Ovi tekstovi predstavljali su pofetak bavljenja teorijom
filma kod nas, te je njihov doprinos izuzetan.
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Ne znamo da li je broj trinaest, koliko se brojeva
pojavilo od reorganizacije i ustanovljenja nove kon-
cepcije lista pa do prestanka izlaZenja Filmskih novosti,
imao nekakvog uticaja, ali tako se dogodilo. Poslednji,
trideset drugi broj, izafao je 1. septembra 1944. go-
dine. On je, izmedu ostalog, informisao svoje &itaoce
o crtanom filmu kao novoj umetnosti, odnosno o do-
stignu€¢ima nemacke kinematografije u toj oblasti. Tu
su, zatim, tekstovi Zena i sport, Nali&je Holivuda, fo-
toreportaZe o glumici Vini Markus kao i drugim po-
znatim filmskim "starovima". Takode i ranije pominja-
na rubrika filmske kritike Filmovi koje smo videli i
kraj. Bio je to kraj izlaZenja jednog izuzetno znatajnog
filmskog Casopisa. U prvo vreme okrenut iskljucivo
popularisanju nemackog filma, u svojoj poslednjoj go-
dini izlaZenja prerastao je u list koji je afirmisao neke
nade autore, otvorio prostor utemeljenju ozbiljne film-
ske kritike, pa &ak i objavio prve radove koji su se
bavili teorijom filma. MoZe se zakljuditi da je ovaj
Casopis, u drugom periodu izlaZenja, prevazi$ao svoju
prvobitnu namenu i kao takav zauzeo vaZno mesto u
srpskoj kinematografiji.

encounter

#1
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FILMSKE

SVESKE
1968-1986.

U doba pove€anja broja medunarodnih filmskih fe-
stivala, koprodukcija i svetske afirmacije "malih" kine-
matografija, u doba kada jugoslovenski film postaje
medunarodni pojam — filmska umetnost vie nego
ikada ranije potvrduje svoj univerzalni karakter. Po
prirodi predodredena da ne priznaje jezicke i etno-
grafske prepreke, filmska umetnost se razvila u zajed-
ni¢ko naslede duhovnih vrednosti za ljude sa svih kon-
tinenata.

Niko nije mogao da gradi sopstveni filmski stil i sop-
stvenu teorijsku misao o filmu u najve¢oj mogucoj
izolovanosti i niko viSe nije mogao da stvara na polju
filmske kritike ili esejistike, ako nije vodio ratuna o
kretanju istraZivatke misli o filmu u svetskim raz-
merama. Neki od osnovnih podataka iz ove oblasti u
okvirima "opSte filmske kulture" nesumnjivo su bili ne-
ophodni svakome ko je Zeleo da govori o filmu.

U savremenom razdoblju razvoja jugoslovenske kine-

matografije, tekstovi iz oblasti filmske kritike i teorije

filma domacih autora nisu bili dovoljni za razvoj naseg

filma, jer nisu omoguc€avali da se bude u toku sa

deSavanjima na polju svetske filmske kritike i teorije
filma.

Tekstovi koji bi pratili razvoj iz oblasti svetske filmske

misli bili su viSe nego potrebni. Zaslugom Instituta za

film, a na inicijativu dr Du8ana Stojanovia, januara

1968. godine u Beogradu je iza%ao prvi broj ¢asopisa
Filmske sveske.
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Namera dr Du3ana Stojanovi¢a, glavnog i odgovornog

urednika, bila je da ovaj Casopis objavljuje izbor naj-

aktuelnijih tekstova o filmu gotovo svih znatajnijih

filmskih teoreti¢ara koji su se u to vreme objavljivali
u svetskim ¢asopisima, knjigama i publikacijama.

Od januara 1968. godine do jeseni 1986, kada je publi-
kovan poslednji broj, izdato je ukupno 84 broja. Prvi
broj &asopisa pod nazivom Filmske sveske objavijen je
januara 1968. i u toj godini Casopis je publikovan
mese¢no. Ista dinamika izlaZenja odrZala se i u 1969.
godini, s tim 3to se u julu i avgustu ne objaviljuju
mese¢na izdanja, ve¢ se publikuju dvobroji koji se od-
nose na period jun-jul i avgust-septembar.

Posle Sestomesefnog prekida u 1970. godini, zahva-
ljujuéi razumevanju Fonda za unapredivanje kinema-
tografije pri Republi¢koj zajednici za kulturu SR Sr-
bije, Filmske sveske postaju tromese&ni ¢asopis za teo-
riju filma i filmologiju. (U 1970. i 1971. godini ob-
javljena su &etiri broja koja su se odnosila na periode:
jesen 1970, zima 1970/71, prolece 1971, leto 1971, da
bi tek od 1972. polela da se publikuju po Cetiri broja
godisnje.) Casopis je od tada objavljivao teorijske tek-
stove kako inostranih, tako i domacih autora, dajuéi
na taj nacin svoj udeo u unapredivanju i Sirenju teorij-
ske misli o filmu u svetu i kod nas.

SadrZaj Casopisa utvrdivao je Izdavalki savet, &iji su
Clanovi u periodu od 1972. do 1975. godine bili
eminentni teoretiCari i filmski radnici kao 8to su: dr
Milan Damnjanovi¢, Momdilo 1li¢, Vicko Raspor i
Nikola Milo3evi€. Od 1975. Savetu se prikljutuju: Ra-
do$ Novakovi¢, Vladimir Pogati¢ i dr Milan Rankovi¢,
a 80-ih godina Branislav Obradovi¢ i mr Predrag Golu-
bovi¢.

Strogo naunog usmerenja, Casopis je obradivao po-
najviSe teorijsku problematiku u formi nauénih raspra-
va, eseja i intervjua. Objavljivani su uglavnom prevodi
tekstova gotovo svih najistaknutijih stranih filmskih
teoreti¢ara i tekstovi jugoslovenskih filmologa — kako
pionira misli o filmu, tako i autora najmlade gene-
racije. U &asopisu je sadrZzano sve znacajno 3to je
napisano o "sedmoj umetnosti", verno su interpreti-
rana mnoga shvatanja i razli¢ite teorije kinematograf-
skog natina izraZavanja.

Prateci izlaZenje &asopisa Filmske sveske moZe se na-
praviti podela na dva perioda: U pogetnom periodu
od 1968. do 1970. objavljeno je ukupno 20 brojeva.
Deset puta godidnje, na 70 stranica po broju, &asopis
je objavljivao tekstove svrstane u sledece tematske
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celine: SADASNJI TRENUTAK FILMA, NOVI
FILMOVI NA NASEM REPERTOARU, JUGO-
SLOVENSKI FILM U SVETU i STUDLE O FIL-
MU. Vecina tekstova bila je posve€ena poznatim film-
skih stvaraocima (Luis Bunjuel, Federiko Felini, Artur
Pen, DZozef Louzi, Zak Tati...), njihovom stvaralac-
kom radu i kritickoj analizi njihovih filmova.

U tematskoj celini Sadasnji trenutak filma zastupljeni
su tekstovi koji govore o trenutnom stanju u nacio-
nalnim kinematografijama 60-ih godina. U tekstu Sov-
jetski film danas, objavljenom u &asopisu Film Quar-
terly, Stiven Hil konstatuje da savremeni sovjetski film
pokazuje novo interesovanje za svetsku filmsku pub-
liku, nude¢i sve veéu raznovrsnost i otvoreniji tretman
tema. Povecana proizvodnja, izvanredno pristizanje
mladih, kao i vaZne privredne i organizacione reforme
u filmskoj industriji karakteristike su sovjetskog filma,
koje ukazuju da €e sovjetski film ponovo igrati istaknutu
ulogu na svetskoj filmskoj sceni. Govoreéi o tematici
$vedskog filma, Zos Burveni¢ u tasopisu Telé-ciné
primecuje da uprkos razlici u godinama, poreklu i
misljenju, gotovo svi Svedski filmski stvaraoci u svojim
filmovima postavljaju pitanje duse i tela. Po Marselu
Martenu, engleski stvaraoci "slobodnog filma" (Free
Cinema) opredeljuju se za izrazavanje nelagodnosti
foveka izgublijenog u masovnoj civilizaciji, govore o
sumornoj i turobnoj industrijskoj sredini i Zivotnim ma-
terijalnim teSkoama (7elé-ciné).

Tekstovi iz oblasti filmske kritike bili su najzastupljeniji

u ovom prvom periodu. Uglavnom se govorilo o 0so-

benosti neke filmske pojave, stilu odredenog filma,

stilu odredenog pravca. Elementi scenarija, rezije, glu-

me, kamere i montaZe bili su smernica pri utvrdivanju
kvaliteta filmskog izraza.

Druga tematska celina Novi filmovi na naSem reper-
toaru bavila se iskljucivo kritikom preuzetom iz ¢aso-
pisa Sight and Sound, Film Quarterly, Cinema Nuovo,
Cahiers du Cinéma, Film Kritik... Filmski kriti¢ari
DizordZ Bruston, Zan Lui Komoli, Zil Zakob, Pol Lui
Marten i dr. bavili su se kritickom analizom tadasnjih
aktuelnih filmova (Farenhajt 45 — Trifo, Ponoéna zvo-
na — O. Vels, Baltazar — R. Breson).

Tematska celina koja je bila od posebnog znataja za

razvoj naSe kinematografije bila je Jugoslovenski film

u svetu. Tekstovi stranih filmskih krititara o uspehu

jugoslovenskog filma u svetu bili su odli¢an podstrek

nadim filmskim stvaraocima za razvoj domace kinema-
tografije.
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Marsel Marten, u svom tekstu Mala filmska planeta
objavljenom u &asopisu Cinéma (1967. godine), zak-
lju¢uje da je "jugoslovenski film u toku nekoliko go-
dina sebi stvorio veoma lepo mesto pod suncem...
manje istanan od ¢&ehoslovalkog filma, manje ’ze-
maljski’ od madarskog, njega karakteride izvesno div-
ljanje, sklonost ka neobinome — neka vrsta talenta
za izazov u svim domenima — kako erotskom, tako i
polititkom".!

S druge strane, Zigfrid Sober u &asopisu Film Kritik
ocenjuje da filmovi Beogradske 8kole mogu da daju
neodekivane podsticaje u teoriji i praksi i da budu
svesno i kritiki u druStvenom i politickom smislu na
zavidnom mestu u filmskom stvarala$tvu. U ovoj te-
matskoj celini objavljeni su i intervjui sa jugosloven-
skim filmskim stvaraocima koje su vodili: Zilber Gez
sa Aleksandrom Petroviéem povodom uspeha njego-
vog filma Skupljaci perja, Dominik Noge i MiSel Siman
sa Du3anom Makavejevim i Robert Benajun sa Puri-
Som Dordevicem.

Studije o filmu u pofetku obuhvataju samo nekoliko
tekstova u kojima se uglavnom govori o filmu kao
najmodernijem obliku izraZavanja. U tu grupu spadaju
i tekstovi Pjera Paola Pazolinija Jezik pisan akcijom i
Marsela Randija Fenomen u Zivotu i na filmskom
platnu u kome autor posmatra film kao jedan od
najmodernijih oblika izraZavanja. Po njegovom shva-
tanju, uloga filma se jo§ svodi "na ofaravanje oka i
uha i na zabavu duha. Film ispunjava Zivot i ono ¢ime
se predstavtja posmatraCu: spolja3nji izgled stvari, kre-
tanje, kontinuitet, ¢itav spektakl"™> U ovom periodu
izgled naslovne strane &asopisa bio je u svakom broju
osmisljen tako 3to je objavljivana fotografija scene iz
nekog od tada$njih aktuelnih filmova.

Drugi period izlaZenja &asopisa Filmske sveske obuhva-
ta razdoblje od 1970. do 1986. godine. Izmenjena je
koncepcija ¢asopisa i poceli su da se objavljuju isklju-
¢ivo tekstovi iz oblasti teorije filma i filmologije. Tada
ne samo 8to potinju da se objavljuju tekstovi domacih
autora, ve€ se i &itaocima pruZza moguénost da se
upoznaju sa tradicionalnim filmskim teorijama - teo-
rijama nemog i zvu¢nog filma izgradenim na principu
primene zakona klasi¢ne estetike, tzv. estetiCkim, se-
miolo$kim, sociolodkim i dr.

1 Filmske sveske, br. 6/1968.; Mala filmska planeta — Marsel Marten

2 Filmske sveske, br. 3/1968.; Fenomen u ivotu i na filmskom platnu
- Marsel Randi
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Oblasti koje su istraZivali teoreti¢ari filma i o kojima
se raspravljalo u Filmskim sveskama bile su: 1) odnos
izmedu filma, pozori§ta, knjiZevnosti i slikarstva - o
¢emu govori Ralf Blok u svom delu Ni pozoriste, ni
knjiZevnost, ni slikarstvo; 2) efekti filma na ekranu u
tekstu Keneta Mekgauena Na ekranu; 3) tehnika film-
skog izraza kojom se bavio Ljev KuljeSov u tekstu
Umetnost filma i dr.

Tekstovi koji su objavljeni od 1970. do 1986. mogu se
svrstati u tri perioda: 1970-1975; 1975-1980; 1980-
1986.

Od 1970. do 1975. objavljeno je ukupno 16 brojeva.
Na preko 100 stranica po broju publikovani su tekstovi
svrstani uglavnom u sledece tematske celine:

a) Film i opaZaj stvarnosti, rubrika je koja obuhvata

tekstove koji su se odnosili na izraZajne mogucnosti i

dejstvo filma na publiku - na film kao percepciju stvar-
nosti.

Autori koji su se bavili tom tematikom bili su: Anri
Valon (Culni opaZaj i film), Zan Zak Rinijeri (Utisak
stvarnosti u filmu: fenomeni verovanja), Sadudin Mu-
sabegovi€¢ (Uvod za jednu fenomenologiju filma) i dr.

b) Teorije 20-ih godina, rubrika je u kojoj su za-

stupljeni tekstovi koji se odnose na rad filmskih teo-

retitara o fenomenu estetike filma u periodu 20-ih

godina — BoSka Tokina (Estetika filma) i Borisa Ejhen-
bauma (Problemi filmske estetike).

¢) Uvodi se rubrika Debitanti, koja omogucava mladim

filmskim istraZiva¢ima da saopste rezultate svojih raz-

misljanja i da se pozabave polemitkim raspravama o

pitanjima iz oblasti filmskih teorija. U njoj je sadrZan

tekst Milomira Marinovi€a Obavezna montaZa po Ba-
zenu.

d) Studije o filmu, rubrika je u kojoj je zastupljen

veliki broj tekstova koji su se izmedu ostalog bavili

ulogom muzike (Zan Zermen ~ Muzika i film), kao

i ulogom dekora i kostima u filmu (An Surio - Filmske
funkcije kostima i dekora).

e) Film i marksizam, rubrika je koja obuhvata izbor

tekstova filmskih teoreti¢ara i marksistickih filozofa o

filmu, pa tako omogucava celovit uvid u marksisticki

doprinos opitoj teoriji filma. Perd Luka¢, Umberto

Barbaro i Galvano de la Volpe u svojim delima film

posmatraju kao umetnost i prosuduju ga kao socijalno-
-istorijski uslovljenu pojavu.
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f) Roman Ingarden i film rubrika je koja obuhvata
tekstove Zana Isidora Izua i dr Milana Damnjanoviéa
o poznatom poljskom fenomenologu koji je stekao
zasluge u estetici time 3to je prvi sistematski razvio
ideju fenomenoloske estetike. Po Ingardenu "film kao
umetnost ne teZi ka realnoj potpunosti prikazanog
lika, ve¢ ka sagledavanju njegove sustine kao idealne
sudtine, film ne teZi naturalistiCckom iscrpljivanju prika-
zanih stvari, ve¢ osnovnim aspektima, odlu¢nim mo-
mentima razvoja nekog dogadaja"...3

2) U ovom periodu zastupljen je i veliki broj tekstova
svrstanih u rubrike: Semiologija filma, Op3ta semiolo-
gija i film, Primeri semioloSke analize filma.

Tekstovi iz ove oblasti bave se istraZivanjima mor-
fologije filmskog dela. Radovi Barta, Meca i Eka,
teoreticara koji su semiologiju uspe3no primenili na
film, u€inili su da se filmsko delo tumati u prvom
redu kao delo ponaosob. Semiolozi su se u svojim
istrazivanjima bavili prirodom slike kao znaka i naci-
nom na koji se slike rasporeduju u pri¢i kao celini.

Kristijan Mec, francuski pionir strukturalisti¢ki opre-
deljenog teoretisanja o filmu, bavio se semioloSkim
proudavanjem filmskog jezika. U svojim radovima ana-
lizira film kao jezik u 3irem smislu rei i razmatra na
koji se na¢in semiologija njime sluZi kao analitiCkim
orudem, naro€ito u velikoj sintagmatici slike, sistemu
organizacije kadrova, scena i sekvenci. U tekstovima
O semioloskim elementima filma, Neke bitne tacke
filmske semilogije, Film — govor ili jezik, Mec zastupa
misljenje da proucavanje filma treba da sadrZi ling-
visticku dimenziju, a pojmovi lingvistike se mogu pri-
menjivati na semilogiju filma.

Semiolo3kim proucavanjima bavili su se: Rolan Bart
u svom delu Treéi smisao, Umberto Eko u tekstu
Semiologija vizuelnih poruka i Piter Volen koji u delu
Znaci i znacenja u filmu zakljuCuje da tradicionalne
teorije filmskog jezika i gramatike, koje su tokom
godina spontano nastale, treba povezati sa uspostav-
ljenim disciplinama lingvistike.
Od 1975. do 1980. objavljeno je ukupno 20 brojeva.
Vecina tekstova svrstana je u sledece tematske celine:

a) Savremena teorija filma, rubrika je u kojoj je ob-
javljeno nekoliko tekstova Rudolfa Arnhajma, este-
tiCara i psihologa medunarodnog ugleda. U tekstu

3 Fitmske sveske, br. 1/1973.; IstraZivanja iz ontologije umetnosti: film
- R. Ingarden
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Film i psihologija Arnhajm objaSnjava reakcije publike

na film i zakljutuje kako "filmska proizvodnja pruZa

psihologiji ponekad zna¢ajan materijal za proucavanie,

pogotovo u dokumentarnim filmovima (obi¢aji, plesovi
i verski obredi raznih naroda)".#

b) Iz istorije filmskih teorija, rubrika je u kojoj je dat
prikaz znakajnih filmskih teorija kao $to su: Teo van
Duzburg — Film kao Cista forma, Pol Rota — Opsti i
posebni cilj filma, Ervin Panovski — Stil medijum filma.

¢) Jugoslovenska teorija filma, pravi izbor sledecih
tekstova naSih teoretifara:

Svetislav Pavicevi¢ se u delu Antinomije filma upusta
u razmatranje prirode filma, posebno u delovima na-
slovljenim Dve komponente filma (pod kojima podra-
zumeva mehani¢ko-tehnitku i ¢isto umetni¢ku prirodu

filma) i Estetsko kao pragmatsko.

Bogdan Kalafatovi€ je svojim radom Bazenov doprinos
pokusao da Sire predstavi li¢nost i delo Andre Bazena, a
prvenstveno da ukaZe na znacaj njegove teorijske misli.

Vladimir Petri¢ je svojim tekstom Vertov, Majakovski,

Ejzenstajn imao za cilj ponajviSe da osvetli i protumaci

delo i skup ideja koje je o filmu i umetnosti imao Dz.

Vertov. Autor u ovom tekstu ukazuje kako na post-

revolucionarnu klimu u Sovjetskom Savezu, tako i na

medusobne uticaje Vertova i ostalih istaknutih avan-
gardnih umetnika njegovog doba.

d) Fenomenolo3ka teorija filma, rubrika je u kojoj je
uvodni tekst posveéen fenomenologiji filma napisao dr
Milan Damnjanovi¢. On razja$njava osnovne ideje mo-
derne fenomenologije koju je zasnovao Edmund Hu-
serl, da bi na osnovu temeljnih misli o fenomenologiji
ukazao na put kojim je krenula fenomenoloSka struja
teoreti¢ara i estetitara umetnosti, posebno onih autora
koji su se bavili razmi$ljanjima o filmu. Teoretitari
RoZe Minije, Anri AZel i Dadli Endrju u svojim tek-
stovima piSu o filmu, fenomenu filmske slike i o feno-
menolo$koj metodi koja treba da otkrije izvorni smisao
filmske slike i sagledavanja suStine filma.

¢) Filmska muzika, rubrika je koja obuhvata tekstove

koji govore o ulozi muzike u filmu - estetici kom-

ponovanja za film (Lorens Rozental) i o tehnici postav-
lianja filmske muzike (Ernest Gold).

U periodu od 1980. do 1986. objavljeno je 28 brojeva.
Vecdina tekstova se moZe svrstati u sledeée tematske
celine:

4 Filmske sveske, br. 2/1975.; Film i psihologija — Rudolf Arnhajm
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a) Rana americ¢ka teorija rubrika je koja obuhvata,
izmedu ostalih, tekstove iz knjige Umemost pokretne
slike (objavijene 1915) Nikolasa Vejéel-Lindzija, po-
znatog ameri¢kog pesnika, i tekstove iz knjige Psiho-
loska studija (objavljene 1916) Huga Minstberga, ne-
mackog psihologa i profesora na Harvardskom uni-
verzitetu. Obe knjige posvecene su estetici nove umet-
nosti — istraZivanjima strukturne ili dramaturske speci-
finosti filmskog dela. Lindzi u svom tekstu o hijero-
glifima ispoljava izuzetno poznavanje hijeroglifa, a o
filmu govori kao o "novoj univerzalnoj azbuci" u kojoj
svaki filmski znak ima doslovno i nagovestavajuce zna-
cenje.

Govoreci o fotodrami, Minstberg ukazuje da "ona pri-

Cu o ljudima prifa tako $to osvaja oblike spolja$njeg

sveta, tj. — prostor, vreme i uzrofnost i Sto zbivanja

prilagodava oblicima unutraSnjeg sveta, tj. — paZnji, me-
moriji, imaginaciji i emociji".?

b) Sovjetska teorija o klasicima obuhvata tekstove
Jevgenija Vejemana i Jakova Joskjevita o EjzenStajnu,
jednom od najvecih filmskih teoretiara i jednom od
najznatajnijih filmskih reditelja kao i o Pudovkinu,
filmskom stvaraocu i kritiCaru. Autori se u svojim
tekstovima bave prouCavanjem rada Ejzen3tajna i Pu-
dovkina i ocenjuju njihov doprinos razvoju filmske
umetnosti.

¢) Nova teorija u SAD obuhvata tekstove Aleksandra

Sizonskog, Hejga Kaladurijana i Ivet Biroa o pro-

blemima estetike filma i pojmovima filmskog prostora
i vremena.

d) Teme klasi¢ne teorije u ofima Poljaka rubrika je

koja sadrZi tekstove Lukala Plesnara, Vojéeha Hile,

Ane Malgevske, Zbignjeva Cetot-Gavraka i drugih koji

su se bavili radovima Rudolfa Arnhajma, Zigfrida Kra-
kauera, Minstberga i Lindzija.

Pored svih ovih tematskih celina, u okviru kojih su

bili grupisani mnogobrojni tekstovi, smatrala sam zna-

¢ajnim da posebno izdvojim oblast Grada za istoriju

yu teorije filma (1947-1956), kako zbog znaaja teme

za razvoj domace kinematografije, tako i zbog obim-
nosti materijala.

Razvoju teorijske misli kod nas posveéena su tri broja
u ’73. godini koja su se bavila temom Grada za istoriju
YU teorije filma u prvoj deceniji posle Drugog svetskog

5 Filmske sveske, br. 4/1980.; Fotodrama: psiholoska studija - Hugo
Minstberg
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rata (1947-1956). S obzirom na obilje teorijskih tek-
stova o filmu koji su se pojavljivali u tom periodu,
prilikom sastavljanja grade materijal je podeljen u tri
dela. Za redosled je bila odlu¢na godina u kojoj su
se pojavljivali tekstovi svakog od autora. U prvom
delu bili su tekstovi objavijeni izmedu 1947-1951. godi-
ne, a u drugom i treem delu tekstovi objavljeni
izmedu 1948-1956. Uzimali su se u obzir samo oni
tekstovi koji su se Cinili znaCajnim sa stanovista teza.

Objavljeni tekstovi obuhvataju teorijska izlaganja iz
oblasti scenarija, glume, montaZe i dr. O scenariju su
pisali: Vladimir Pogati¢ — Dramaturgija scenarija, Ma-
tej Bor — Kojim ce se putevima razvijati scenario?, Slo-
bodan Glumac — U prilog tematske pripovetke, Vije-
koslav Afri€ — O scenariju savremenog filma, Rados
Novakovi€¢ — Scenario i knjiga snimanja.

Prema Vjekoslavu Afri¢u, "savremeni scenario treba

da objektivnu stvarnost provede u originalni emotivno-

umetni¢ki sadrZaj zadrZavajudi i istiCuci njenu bitnost,

tipi¥nost i opstost, prikazujuci kroz to i svoj subjektivni
stav i gledanje na nju".

Matej Bor porutuje piscima scenarija "piSite smelo
scenarija koja mnogo traZze u umetni¢kom i tehni¢kom
pogledu. Time ¢ete da ufinite veliku uslugu filmskoj
umetnosti, a i filmskoj tehnici, koja ¢e, ako bude htela
da ostvari vaSe umetnike zamisli, morati da traZi nova
sredstva, naine, forme i moguénosti." 7

Teorijske radove o definisanju pojma "filmska gluma"

objavili su: Josip KulundZi€ — Gluma u filmu, Vladimir

Pogati¢ — O nekim pitanjima nase filmske glume, Vladi-
mir Petri¢ — Filmska i pozori§na gluma.

Vladimir Pogati¢ zakljuuje da je "najvaZnija osobina
dobrog filmskog glumca moguénost koncentracije svo-
jih izraZajnih sredstava na $to manju, ljudskiju i skrom-
niju mery, u kojoj e do¢i do punog zamaha istinsko
doZivljavanje, bogatstvo, Sarolikost i snaga glumdevog
unutrainjeg Zivota, intimna istina njegovog stvaranja".

O "montaZi kao osnovu filmske reZije" pisali su Rado$
Novakovi€, Vladmir Petri¢ i Mika Jovanovi¢ po kome

¢ Filmske sveske, br. 2/1973.; O scenariju savremenog filma — Vjekoslav
i Afrié
7 Filmske sveske, br. 3/1973.; Kojim ée se putevima razvijati scenario
— Matej Bor
8 Filmske sveske, br. 3/1973.; O nekim pitanjima naSe filmske glume
- Vladimir Pogatié
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je "zadatak montaZe da privuCe paZnju gledaoca i da
tu paZnju vodi, organizujuéi vizuelne utiske u cilju psi-
holoskog efekta".

S obzirom na to da je period o kome je re¢ uglavnom

bio i period ucenja, neki od ovih tekstova sasvim ele-

mentarnog, Skolskog nivoa bili su osnova na kojoj su
se obrazovale generacije stvaralaca i kriti¢ara.

Ako se uporede oba perioda izlaZenja ¢asopisa Filmske
sveske moZe se primetiti da je ovaj drugi period bio
mnogo obimniji — ne misleéi pri tom na vremensku
dimenziju (obuhvata period od 16 godina) nego na
dimenziju sadrZaja. Objavljivali su se tekstovi koji su
bili Stampani i na preko 20 strana. Tematske celine u
okviru kojih su bili grupisani tekstovi menjale su se iz
broja u broj. Na taj nalin urednitvo se trudilo da
objavljuje najaktuelnije tekstove svetskih filmskih te-
oretiara, i da se bavi znafajnim problemima filmske
umetnosti. Ne treba uopite sumnjati u to koliku je
pozitivhu ulogu imalo osamnaestogodiSnje izlaZenje &a-
sopisa Filmske sveske u razvoju jugoslovenske kinema-
tografije.

Kao narotito karakteristitan morao bi se podvu¢i dvo-
struki uticaj objavljenih tekstova i to, s jedne strane,
na informisanost jugoslovenskih filmskih radnika o raz-
voju teorijske misli u zemlji, a s druge, na upoznavanje
sa dostignuéima u svetu. Prilikom ocenjivanja ogrom-
nog uticaja Filmskih svezaka na tada3nje stanje jugo-
slovenske kinematografije i uticaja na kasniji prodor
jugoslovenskog filma na svetsko trZite, ne sme se
izostaviti Cinjenica da je glavni uticaj i vodefu ulogu
u postizanju ovih uspeha imao dr Dusan Stojanovi€,
glavni i odgovorni urednik ovog fasopisa.
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U kulturnom Zivotu svake zemlje ¢asopisi igraju veo-

ma vaZnu ulogu, i &esto se preko njih moZe proceniti

razvijenost pojedinih domena kulturnog i umetni¢kog

stvaralastva. U istoriji srpske kulture, filmski &asopisi

i Casopisi za kulturu, umetnost i drustvena pitanja,

koji jedan deo svog prostora posvecuju filmu, nisu
imali tako jednostavnu i laku sudbinu.

Casopis Kultura, &asopis za teoriju i sociologiju kulture
i kulturnu politiku, poeo je da izlazi 1968. godine.
Od tada do danas objavljeno je 95 brojeva i u njima
viSe od 32 napisa o filmu domacih i stranih autora,
te brojni tekstovi o masovnoj kulturi, nau¢noj fanta-
stici, stripu, itd. Ciji se autori bave uzgred i fenomenima
filmske umetnosti. Ipak, analizirajuci stepen kori$¢enja
ovog Casopisa od strane nastavnika i studenata razii-
Citih filmskih odseka Fakulteta dramskih umetnosti,
moZe se zakljuCiti da su tekstovi o filmu objavijeni u
Kulturi ostali relativno nepoznati filmskoj javnosti. Sto-
ga ¢e predmet ovog rada biti dvojak: istraZiti podrugja
kojima se bavio ¢asopis a koja su od znataja za filmo-
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logiju uopste - dakle, predstaviti posebno one tekstove

koji i danas imaju smisla i znataja u filmologiji, a sa

druge strane valorizovati kvalitet, originalnost, razno-

vrsnost tekstova sa stanovidta uredivatke politike ¢aso-
pisa (sagledanih u istorijskom kontekstu).

Kao 3to se moZe i pretpostaviti, s obzirom na profil

¢asopisa, najveci broj tekstova vezan je za sociologiju

filmske umetnosti, posebno za probleme recepcije, za-

tim za pitanja kulturne politike i produkcije filma, te

kritiku odredenih pojava u kinematografiji i masovnoj
kulturi.

U redakciji ¢asopisa u prvom desetogodistu, gotovo
po pravilu, bivao je i neko od filmskih teoretitara i
krititara (B. Tirnani¢, R. Muniti¢). Koliko je jasno
sagledavana potreba stvaranja prostora za napise O
filmu pokazuje i ¢injenica da je ve¢ u drugom broju
(dvobroj 2-3/ 1968) objavljen tekst Volite li filmski
Casopis? 0 poku3aju stvaranja ¢asopisa F (grupe tada
mladih filmskih kritifara medu kojima se izdvajaju:
Dragomir Zupanc, Bogdan Kalafatovi¢, BoZidar Zece-
vi¢, Lazar Stojanovi¢, Ivan Rastegorac, Mirjana Ni-
koli¢, Ranko Muniti¢, Bogdan Tirnani¢). Grupa je
uspela da napravi dva broja kao dva projekta podneta
svake godine na konkurs Republitkom fondu za una-
predenje kulturnih delatnosti i Republitkom fondu za
unapredenje kinematografije.

U (lasopisu Kultura stoji slede€i gorki komentar, a
sli¢an se moZe napisati i ovih dana: "Istovremeno, kao
da nekome godi da grupa mladih i najmladih filmskih
kritiara iz Beograda bude onemogucena u svom raz-
vitku, dozrevanju i svom jedinstvenom nastupu. I dok
su nada filmska kritika, esejistika i teorija uglavnom
zakrZljale, dotle su pera tih ve¢ stasalih mladih ljudi,
ako Zele da se bave filmom na najozbiljniji naédin,
prepudtena milosti i nemilosti komercijalizovane Stam-
pe. Vladavina takve Stampe nadvladace njihov mla-
dalacki Zar tako $to nece trpeti ni prihvatati, i ve¢ ne
prihvata i ne trpi, njihove poku3aje poniranja u filmsko
delo i uopste njihov pristup filmskoj umetnosti. Bice
manje-viSe smesno da piSu tekstove koji nisu golicavo
tivo za nefije malogradansko popodne i oni ¢e se
neminovno osuti. To je viSe nego izvesno i, recimo to
joS jednom, izgleda da to nekome godi. Nemajuéi gde
da objavljuju, ti kriti¢ari ne mogu ni da dokaZu svoje
prisustvo. Utoliko ve¢a mogucénost za ¢inovnike u kul-
turi i neverne Tome da tvrde kako oni u stvari i ne

postoje.”

U narednih petnaest godina to vise nije slutaj, a i broj
napisa o filmu se znatno smanjuje, pa i oni koji su
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objavljeni uglavnom predstavljaju prikaze knjiga o
filmu i kritike festivala no originalne teorijske studije.

Ipak, &asopis Kultura je omogucio odredenom broju
teoretitara svih generacija da iskaZu i predstave svoju
_misao o filmu, od filmologa Du3ana Stojanoviéa i
Vladimira Petri€a, sociologa Milana Rankovi¢a i Alek-
sandra Todorovi€a, do teoretiCara i kritiCara srednje
generacije Ranka Muniti¢a, Bogdana Tirnani¢a, Zori-
ce Jevremovi¢, Dragomira Zupanca, Zorana Predi¢a
i napokon kriti¢ara mlade generacije Dragana JeliCica.

Ve¢ u prvom broju ¢asopisa objavljen je tekst Bogdana
Tirnani¢a: Sedma decenija, razmisljanja o nastanku
novog jugoslovenskog filma, kao jedan od tri teksta
koji se bave savremenim fenomenima nase umetnosti
(Je3a Denegri — likovni Zivot, Branislav MiloSevi¢ —
pozoridni), dok su udarni tekstovi broja vezani za so-
ciologiju kulture (Lukag, Smilja Tartalja, Miladin Zivo-
ti€, Franko Lumaki) ili pitanja upravljanja kulturom
(danas bismo kazali "kulturnog menadZmenta": S. Maj-
storovi¢, M. Nemanjic).

Autor pokulava da razjasni sintagmu: novi jugoslo-
venski film, kojom je pofela da se oznacava kvalitativ-
no nova sloboda nasih filmskih autora, sloboda u od-
nosu na konvencije medija, a zatim i od ogromnog
broja spoljnjih (ideolo3kih, politickih, itd.) ograni¢enja.
Tirnani¢ s pravom vezuje pojam novog filma za pojam
istraZivanja pokazujuéi na koji na¢in Sjobergovi eks-
perimenti nalaze mesta u filmovima Renea, Felinija,
Skolimovskog, ili kako se u banalnoj svakidadnjici traZe
oni dogadaji koji €e, kako citira Veru Hitilovu, "dati
moguénost za napetu parabolu o smislu i vrednosti
ljudskog Zrtvovanja, moguénost da se iz njihove opi-
pljive materijalnosti izvue op3ta drama" (a to vaZi i
za Godara, Vardua, Formana, Pasera ili Makavejeva),
ili kako se stav njujorSkog underground filma prenosi
i Zivi i u drugim savremenim filmskim ostvarenjima.

Cini mi se da je deo teksta koji se bavi pojmom

eksperimenta i eksperimentisanja na filmu i dalje rele-

vantan za sve one autore koji nastoje da oslobadaju
izraZajne mogucnosti filma.

Tirnani¢ tako oslobadanje jugoslovenskog filma kroz

eksperiment vidi analiziraju¢i pre svega, tzv. prethod-

nike — korene iz kojih je ponikao novi jugoslovenski
film:

— amaterske radove Bostjana Hladnika, Zike Pavloviéa,
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— antifilm Pansinija (ali s pravom odlazedi i dalje ka
grupi — pokretu EXAT -51), uz GEFF, te posebno
radove Vladimira Peteka;

— zagrebalku 3kolu crtanog filma, a posebno radove
Vlade Kristla (koji takode integriSe konstruktivizam
EXAT-a Ivana Picelja, estetiku Normana Mek Larena,
i Vatroslava Mimice — Tifisari Mala hronika, Hepiend);

— beogradsku 3kolu dokumentarnog filma iz koje, pre-
ma zakljucku Tirnanicevog teksta, izlaze kroz taj burni
"proces ispitivanja i odricanja, prihvatanja novog, izbe-
gavanja svake teoretske manifestacije, siedece autor-
ske li¢nosti: Zivojin Pavlovié, Aleksandar Petrovi¢, Kr-
sto Skanata, Dusan Makavejev i Zelimir Zilnik".

I, naved¢emo samo zakljutak: "Budu€i da slobodni
film ima dvostruku vokaciju, sasvim je logino stvari
posmatrati u kontinuitetu, pa tako, dok na jednoj
strani Zilnik, Zafranovié i Petek nastavljaju sa produb-
ljivanjem teza zafetih pre vide od pola decenije, Pe-
trovié, Makavejev, Dordevi¢ i drugi u neposrednoj
proizvodnji teZe da do sada postignute rezultate istra-
Zivanja upotrebe na bolji nafin. Oslobodivsi se stega
medija, autori ovog jugoslovenskog filma stekli su slo-
bodu da o drudtvu u kome Zive govore analiti¢ki, poet-
ski i istinito."
Za razvoj misli o filmu, posebno sociologije i estetike
filma, znatajni su prevodi sa ¢e3kog jezika nekoliko
tekstova Iva Pondeli¢eka, tekstovi Petera JoZe pre-
vedeni sa madarskog, te tekst o sociologiji publike
Zilbera Koen Sea. Ovaj program prevodenja gene-
raino se uklapao u programsku politiku i profil fa-
sopisa uopste koji, za razliku od drugih nau¢nih &a-
sopisa, nije davao apsolutni prioritet domac¢im nau-
nicima, posebno stoga 3to se radilo o slabo razvijenim
naucnim disciplinama koje do pre nekoliko godina nisu
ni imale svoje mesto u sistemu nautnih projekata po-
drZavanih od strane Ministarstva nauke.

Najveci broj prevoda bio je u domenu sociologije film-
ske publike.

Dr Ivo Pondelitek u svojim istraZivanjima radenim na
velikim uzorcima (2000 intervjuisanih ispitanika) os-
vetljava proces filmske recepcije i profile filmskih gle-
dalaca. Posebno fokusira potrebe tzv. gledalaca sa
visokim zahtevima (interesantno je da su u Ce¥koj
tada osnivani bioskopi visokozahtevnih gledalaca — ume-
tni¢ki bioskopi). No Pondelitek taj pojam tumati u
odredenom ironi¢nom kontekstu. Pokazao je da se
visokozahtevan gledalac koji odlazi u adekvatne bio-
skope, razlikuje od ostalih bioskopskih gledalaca samo
po tome 3to zna napamet vecinu filmografskih po-
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dataka, poznaje imena reditelja, glumaca, snimatelja i
producenata. "Treba upozoriti na to da je takvo filmo-
grafsko znanje bilo u stvari jedina signifikantna vred-
nost koju smo kod ove visokozahtevne publike nadli.
(-..) Kad smo istraZivali interesovanja za ostale vrste
umetnosti, koje bi, teorijski, trebalo uvek da stvaraju
kulturnu li¢nost, pokazalo se da su ove vrednosti bez-
natajne. (...) No postati visokozahtevni gledalac znaci
i prikrivenu vrstu kulturnog snobizma."

Razlika se jo§ odnosi na razgovore povodom filmova,

a ona je narogito izraZena kod sledeée kategorije film-

skih gledalaca koju Pondeli¢ek naziva filmskim navija-

¢ima. To su oni koji beZe iz stvarnosti — "strasni [jubi-
telji filmskih mitova i filmskih zvezda".

Trecéu grupu &ine tzv. nostalgifari, koji u filmskom
doZivljaju zadovoljavaju svoje emotivine nostalgitne
potrebe, za koje Pondeli¢ek pokazuje neskrivenu sim-
patiju — podvladeéi normalnost njihove Zelje da se
isklju¢e iz surove i nestalne realnosti. Posebno je zna-
tajan onaj segment teksta koji se bavi analizom ume-
tnickog doZivljaja, tj. estetskog iskustva filmskog gle-
daoca, pokuSavajuéi da pronikne u autenti¢nost do-
Zivljaja, njegovu dubinu i trajnost. U tom smislu ova
studija predstavlja jedno od retkih istraZivanja iz do-
mena estetike recepcije filma. Sve do danas, ova stu-
dija zajedno sa radovima Petera JoZe predstavlja ne-
zaobilazne tekstove i stoZer buduéih analiza publike
koje ¢e, za razliku od povr3nih marketindkih istra-
Zivanja, vide nastojati da proniknu mogucénosti per-
cepeije, doZivljaja - razumevanja i tumadenja filma i
filmske umetnosti.

Sociologiji filma poklanja se paZnja i prikazivanjem -
analizom neprevedenih knjiga iz ove oblasti. Tako u
broju posveéenom velikim sociolozima kulture: Teo-
doru Adornu, Lisjenu Goldmanu, Rejmondu Vilijem-
su i Pjeru Burdijeu, Radovan Marjanovi¢ analizira
knjigu Ditera Prokopa: Sociologija filma, knjigu koja
je prvo nastala kao doktorska disertacija na osnovu
opseZnih i sveobuhvatnih istraZivanja (samo bibliogra-
fija ima preko 500 naslova). Primenjujuci strukturalno-
funkcionalni metod zasnovan na Parsonsovoj teoriji,
tada stvara novu, sveobuhvatnu sociologiju filma u
kojoj podjednako mesto ima i analiza druStvenog polo-
Zaja kinematografije kao i sociologija publike. Socio-
lo3kim izu€avanjima prethodi i dalje ih uslovljava isto-
rijska analiza, koja ga navodi da deli svoja proufavanja
na Cetiri perioda razvoja istorije filma i kinemato-
grafije, razdoblja koja karakteri¥u velike strukturalne
razlike obeleZavajufi i sudtinu filmske umetnosti i nje-
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ne recepcije (1. polipol: period liberalnog kapitalizma

~ 1896-1908; 2. oligopol — mali broj velikih konku-

renata — 1909-1929; 3. monopol - 1930-1946; 4. inter-
nacionalni monopol — 1946-1970).

Marjanovi¢ s pravom istite da osnovni nedostatak ove

knjige, kao i vecine sociologija umetnosti uopste, pred-

stavlja zanemarivanje stvaraladtva, "sociologija autora",

tj. bavljenje pitanjima procesa i sustine umetnickog
postupka.

Estetika i teorija filma

Ovom domenu filmolo3kih istraZivanja posvefeno je
relativno malo tekstova. Ipak, od teksta nadeg najzna-
¢ajnijeg teoretitara filma — DuSana Stojanoviéa (Film
kao semioloski sistem) preko teksta Ranka Munitica
(Jugoslovenska filmska teorija i praksa) do tekstova
inostranih autora: Iva Pondeli¢eka (Filmski Sok), Pe-
tera JoZe (Film i informacija) i posebno preko prikaza
knjiga, CitalaCka publika Kulture mogla je biti oba-
vedtena O najsavremenijim strujanjima u ovom do-
menu. Naravno, veliki je broj tekstova objavljen o
estetici i teoriji umetnosti uopste, unutar kojih su
mnogi autori objadnjavali i fenomene direktno vezane
za film ili na primerima filmske umetnosti.

U tematskom broju Kulmre posveéenom fenomenu
vremena Lazar Stojanovi¢ govori o posredovanom vre-
menu, vremenu iskazanom umetni¢kim delima raznih
grana umetnosti. Posebnu paZnju autor posve€uje na-
pravama koje omogucuju uplitanje ¢oveka u vreme:
telefon, magnetofon, film, televizija, kompjuter... Na-
ravno, najvedi, zavr$ni deo rada razmatra filmsko vre-
me. Predmet tog rada je "posredovanje vremena i
posredovanje vremenom, dakle: na osnovu fega se
zbiva vreme i $ta se zbiva pomocu vremena? SaZi-
majuéi izloZzeno, mogucée je predloZiti da se vreme
shvati kao proizvod unutradnje razmene (materije,
energije, podataka, mesta u prostoru i dr.) u pretpo-
stavljenom zatvorenom sistemu, €ija unutradnja struk-
tura smanjuje vlastiti nesklad, neravnotezu, ili u kojem
deluje viSe uzajamno oprecnih Cinilaca. Na osnovu
vremena zbivale bi se promene stanoviSta svakog mo-
guceg posmatraca unutar sistema, koji tim menjanjem
stalno ufestvuje u unutradnjoj razmeni. Ovo, vides-
truko posredovano vreme bilo bi vid ispoljavanja, a
ne pertinentno svojstvo univerzuma (Cime se ne tvrdi
da takva svojstva inale postoje)."
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Pitanja kinematografije

Casopis je u sklopu svoje antievropocentri¢ne orijen-
tacije nastojao da svojim Citaocima pruZi informacije
i uvid u stanje kinematografija vanevropskih zemalja,
posebno africkih. Tako je objavljena studija Moha-
meda Diopa, Razvoj africkog filma, ali i tekst Bazila
Kosua! u kome se navodi konvencionalno misljenje
da "u oblasti vizuelnih medija saradnja medu nesvr-
stanim zemljama bi doprinela medusobnom upozna-
vanju stvarnosti..”, kao i niz tekstova koji se bave
africkom kulturom i u kojima se tretiraju i pitanja
filmske umetnosti a posebno razvoja kinematografije?
na jedan drugaciji, kriti¢kiji nacin, u svetlu borbe za
nacionalnu kulturu i nacionalni kulturni identitet.

U Diopovom tekstu analiziraju se istorijsko-polititke
okolnosti koje su odredile sudbinu afri¢kog filma —
kolonijalizam i represivna politika u pofetku (stroga
cenzura ¢ak i procesa snimanja) sve do paternalisti¢kog
odnosa biviih kolonizatora u drugoj fazi razvoja af-
rickog filma u slobodnim drZavama od kojih mnoge,
bar 3to se filma ti¢e, zadrZavaju represivne zakone
kolonizatora. Prave¢i razliku u situacijama izmedu
frankofonih i anglofonih zemalja (u prvim se znatno
viSe paZnje poklanja filmu, a u drugim televiziji), Diop
nagladava zna(aj razvoja filma u crnoj Africi u sklopu
razvoja samosvesti, nacionalnog i kulturnog identiteta.

Ne zanemarujuci doprinos pojedinih reditelja i teore-
ticara filma u Francuskoj on izlaZe, kako njihove ra-
dove tako i oblike represije nad njima, jer su se usudili
da prikazuju jednu drugaciju, razli¢itu sliku Afrike.3

IstiCu¢i da negro-afri¢ki filmski radnici do danas nisu
uspeli da osvoje bioskopska platna svojih zemalja, kako
zbog distributerskih monopola tako i nedovoljne pro-
izvodnje, nerazvijenog sistema obrazovanja filmskih
radnika te produkcionih sistema, on predlaZe uspo-
stavljanje novih formi proizvodnje i distribucije, tzv.
meduafrickih centara, koji bi objedinjavali rasute snage

! Bazil Kosu — Perspektive i svrha kultume saradnje nesvrstanih, br.
51-52/1980-81, pp. 99-130

2 Nada §vob Pokic i Biserka Cvjetitanin — Problemi suvremenih

afickih kltura u svjetlu FESTAC-a, Kultura br. 381977, pp. 182-189.

Pavlovié Puni¥a — Prvi sveafiicki festival kulture — Alsir 1969, br. 5-6/
1969, pp. 250-261

3 Kris Marker, Alen Rene - [ kipovi umiru, film snimljen 1953, a

dozvolu za prikazivanje dobio tek 1965., uprkos nagradi "Zan Vigo".

Rene Vofje snima film Afrika 50, zbog koga ima brojne probleme
sa francuskim vlastima, kao i brojni drugi autori.
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i malobrojne Skolovane talente. Ovaj tekst do danas
ostaje jedan od retkih preglednih tekstova o istoriji fil-
ma u Africi prevedenih na na$ jezik.

Medutim, viSe paZnje poklanjano je naSoj kinemato-

grafiji u tekstovima Milana Rankoviéa, Ranka Jakov-

ljevi€a, Marije Majdak, kroz prikaz studije Kinemato-
grafija u Srbiji Instituta za film4...

U svojoj studiji Uvoz, promet i prikazivanje filmova,
(Kultura br. 38/1977), Milan Rankovi¢ nastoji da ukaZe
na probleme razjedinjenosti jugoslovenske kinemato-
grafije (razliCite zakonske akte koji se na nju pri-
menjuju), probleme vezane za uvoz stranih filmova te
nastojanja da se "suzbije uvoz losih filmova", i time
doti¢e probleme kulturne politike u domenu filma i
cenzure. Borba protiv unda bila je jedna od omiljenih
tema kulturne politike tih godina i predstavljala op-
ravdanje za dalje postojanje cenzure u vremenu kada
su u drugim oblastima umetni¢kog stvaralaStva posto-
jali pre svega autocenzorni vidovi i partijska prikrivena
uticajnost (citiranje Pisma jeste bio i svojevrsni vid
represije, kao i zakonski akti u kojima se zabranjivalo
prikazivanje filmova takve "idejno-estetske usmereno-
sti koji su u suprotnosti sa ciljevima nadeg socijalisti¢-
kog drustva").

Ovakvi tekstovi nisu bili Cesti u Casopisu, naprotiv,

predstavljali su izuzetak, ali su govorili o relativnoj

neslobodi uredniStva (da, kada ih dobiju, odbiju teksto-

ve koji direktno proizlaze iz partijske ideologije, a Ciji

su autori tada uticajni intelektualci partijskih, a ne
struénih krugova).

Festivali i manifestacije

Svake godine u &asopisu Kultura po jedan tekst posve-
¢en je FEST-u, iz pera Ranka Muniti¢a, Zorana Predi¢a
(1972-1974) i Zorice Jevremovi€ (1975-1977). Ti tek-
stovi su znatno viSe no puke kritike — oni jesu sa-
gledavanje jednog fenomena u odredenom kulturnom
trenutku, sagledavanje kulturolodke funkcije festivala
uopste (ritual, katarza, obred koji stavlja na kudnju
nau privrzenost filmu...), a posebno FEST-a u tek
tada otvorenoj kulturi Jugoslavije za nove svetske to-
kove (Fest je sve neophodnija informativna samousluga

“Dobrinka HadZi-Slavkovié — Kinematografija u Srbiji 1969-70, pri-
kaz knjige, br. 19/1972, pp. 176-179
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u koju svracamo s punim nestrpljenjem i obavezom da
iz njenih izvora iscrpimo $to je moguce vise indikatora,
simptoma i relevantnih premisa...)

Pulski festival je takode predmet interesovanja ¢aso-
pisa, upravo stoga 3to se na njemu prelamaju vrednosti
tekuce filmske prakse, ali i teorije, kritike (Z. Predic,
Z. Jevremovi¢-Muniti¢). U svom napisu posvecenom
Puli 1977, Zorica Jevremovi¢-Muniti€ analizira i ra-
zlike u kritiarskom diskursu za vreme (glorifikacija)
i nakon festivala (distanca i kriti¢ka analiza), vzimajuci
za primer upravo pisanje nekadadnjeg urednika Kul-
ture, a tada filmskog kritiCara NIN-a, Bogdana Tir-
nani¢a. Medutim napis Zorice Jevremovi¢ vazan je i
danas upravo zbog te analize na¢ina misljenja o filmu
i filmske kritike.

Razarajuci vrednosna utemeljenja tadas$nje dominant-
ne kriti¢ke misli koja su operisala pojmovima normal-
nog odnosno vaznog filma, ona pokazuje kako se¢
filmolo3ke, medijske, estetske vrednosti filma odvajaju
od njihovih kinematografskih (produkcijskih) ili re-
cepcijskih (faktitki ideoloSkih) vrednosti. Dakle, nije
se zadrZala samo na analizi i kritickom vrednovanju
filmova jednogodiSnje produkcije (s posebnim akcen-
tom na Lude dane N. Babica, Specijalno vaspitanje G.
Markoviéa, Ne naginji se van B. Zi%i¢a i Ljubavni Zivot
Budimira Trajkovi¢a D. Karaklaji¢a), ve¢ je dala znat-
no 8iri, esteti¢ko-ideolodki okvir nase filmske kritike i
situacije u celini. Vide svojim uvodnim analiti¢kim kri-
titkim tezama, no samim ocenama uspe3nosti poje-
dinih filmova, ovaj tekst pruza i danas mogucénosti za
nova i¥Citavanja i daje dragocene podatke o kulturnoj
situaciji sredine sedamdesetih.

Povremeno se u ¢asopisu krititari bave i Festivalom

jugoslovenskog dokumentarnog i kratkometraZznog fil-

ma (R. Muniti¢, br. 21), Festivalom eksperimentalnog

filma u Zagrebu (Z. Predi¢) kao i manifestacijama u

kojima je film tek jedna od komponenti (Festival afri¢-
ke kulture3, npr.).

Analizom prikazanih knjiga iz domena filma ipak se
moZe uotiti da Casopis nije imao kontinuiranu politiku
u predstavljanju filmolo3ke literature italackoj publici.
Tatno je da broj objavijenih knjiga iz domena filma
kod nas nije bio veliki, ali Zasopis se opredelio da
prikazuje samo one koje su zasluZivale pozitivnu kri-
tiku, koje su kao vredne i znalajne preporulivane

$ Punifa Pavlovié — Prvi sveafridki festival fadture — Alzir 1969,
br. 5-6/1969, pp.250-261
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Citala¢koj, nau¢noj i stru¢noj javnosti, ili pak, kao istra-
Zivatke socioloSke studije odgovarale profilu i temat-
skom opsegu Casopisa. Tako su predstavljene knjige:
Razvoj filmskih vrsta Vladimira Petri¢a, Filmski ukus
kod omladine Aleksandra Todorovi¢a, Osnovi filmske
kulture autora S. Mici¢a, M. Babca, S. TeZaka i M.
Vrabeca; Avangardni film Branka Vulicevia.

Znatno viSe paZnje Casopis Kultura je posve(ivao ana-
lizi literature u domenu televizije i radija, masovne
kulture i sociologije masovnih komunikacija uopste®.
Tako su u tematskom bloku Televizija danas (broj 21
/1973), pored znalajnih svetskih teoretifara: Edgara
Morena, Donalda Kaplana i Anri-Pjer Zedija objav-
lieni i radovi Vere Horvat Pintari¢ i Nade Kora¢ kao
i ceo tekst razgovora u redakciji u kome su ucestvovali:
Ranko Muniti¢, Milo§ Nemanji¢, Rasa Popov, Alek-
sandar Anti¢, Tomislav Sedmak, Dusan Radovié, Prvo-
slav Plav3i¢, Igor Leandrov, Slobodan Canié, Olivera
Pavi¢, Stevan Majstorovi€ i Ilija Moljkovié. Ovim tek-
stovima, a posebno u razgovorima obradena su i broj-
na pitanja odnosa filmske i televizijske umetnosti. "Lju-
bav Viatka Gili¢a prikazana na televiziji ne samo da
nije bila ona Ljubav prezentirana u bioskopu, nego,
tak, da nije bila ni potpuna senka tog filma. Re¢ je
naime o ostvarenju koje je do te mere vezano za
FILMSKU dimenziju prostora, da se sva njegova spe-
cijalna ekspresivnost potpuno izgubila preno3enjem u
ordinate TELEVIZIJISKOG, televizitnog prostora."
(O Televiziji, razgovor u redakciji, R. Muniti€, str. 74)

S druge strane, Bogdan Tirnani¢ piSuéi o fenomenu
uspeha serije Gradi¢ Pejton, poredi efekte televizijske
tehnologije sa efektima koji proizlaze iz komunika-
cione tehnologije filma i bioskopske predstave. "Kada
gledate film u bioskopu vi ste fakti¢ki iskljudeni iz
vremena i prostora svoje egzistencije i nalazite se izo-
lovani od sopstvene Zivotne problematike, u poziciji
koja je identi¢na stajaliStu kamere; va$ pogled na plat-
no je izoStren, objektivisti¢ki i vi posmatrate stvari sa
bezbedne distance. Da bi takav proces doZivljavanja
uopste mogao da se zalne, da bi doslo do identifi-
kacije, filmska slika mora da bude ispunjena znade-
njem i oslobodena svega §to bi se moglo definisati kao
Cista informacija. (...) Filmski gledalac se zato nikad
ne identifikuje sa junakom filmske prife, buduci da je

6 Vladimir Petric — Fenomeni televizije (8/1970); Vera Horvat-Pintarié

~ Videokultura ili povratak izvorima (23/1973); Mar¥al MekLuan -

Svet kao globalno selo (33-34/1976); Mirjana Brankov — Mo¢ televizije

(38/1977), Bogdan Tirnanié ~ Pejtonologija (32/1976); Denis Mek

Kvejl — Uvod u sociologiju masowmih komunikacija (33-34/1976) i
brojni drugi tekstovi.
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taj "mrtav", ve¢ sa glumcem koji lik tumaci: kada
recimo Zeli da preprita neku scenu iz Hoksovog Dubo-
kog sna, on za subjekat svoje pri¢e uzima Hemfri
Bogarta, davno preminulog glumca i pripisuje mu sva
svojstva Filipa Marloua, junaka filma..." Otito je da
Tirnani¢ uspostavlja svoju televizijsku teoriju u odnosu
na film prevashodno analizirajudi razlike u stilu snima-
nja, prikazivanja i recepcije izmedu filma i televizije,
te su njegovi, kao i mnogi drugi tekstovi koji se bave
televizijom, podjednako relevantni i za filmologiju.

Tako se i pored relativno skromne bibliografije ob-

javijenih tekstova o filmu u Zasopisu Kultura, dubljom

analizom otkriva Citav niz tema i zapisa koji sa razlicitih

aspekata tretiraju film kao umetni¢ko delo i kao pro-
izvod masovne kulture.

Zakljucak

Dakle, moZe se re€i da iako film nije prioritetno pod-
rufje interesovanja redakcije fasopisa Kultura, €asopisa
za teoriju i sociologiju kulture i kulturnu politiku, ipak
su objavljeni brojni tekstovi i domacih i stranih autora
od izuzetnog znafaja za razvoj nase misli o filmu.
Redakcija je nastojala da sistematski prati kljulne do-
gadaje u svetu filma kod nas (znatno vife no kad su
u pitanju druge umetnosti), da osvetli i kljuéne pro-
bleme kulturne politike u domenu filma, a akcenat je
stavljen na sociolodki pristup izu€avanju filmske ume-
tnosti. Najve€i broj tekstova je do danadnjeg dana
zadrZao sveZinu i aktuelnost, tako da predstavlja kori-
sno 3tivo i buduéim istraZiva¢ima i teoreti¢arima filma.
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BIBLIOGRAFIJA
FILMSKE
PERIODIKE
USRBII

"Film" (1923), Beograd
Urednik A.M. Popovi¢
/ukupno 5 brojeva/

"Comedia" (1923-1927), Beograd
sopis za pozoriSte, muziku i film
Viasnik: Ivan Zrni¢
(za Izdavatko udruZenje "Ilustracije”)
Odgovorni urednik: Miodrag Mihajlovi¢ Svetovski
Urednik: Nikola Trajkovi¢
/nedeljno, ukupno 120 brojeva/

"Revija za pozori¥nu i filmsku umetnost" (1925),
Novi Sad
Vlasnik i urednik: Bogoljub Jovanavi¢
/ukupno 6 brojeva/

"Film" (1925-1926), Beograd-Zagreb
Tlustrovani tjednik
Vlasnici i urednici: Maksim Goranovi¢ i Bosko Tokin
/u 1925. 8 brojeva (br. 4. zaplenjen zbog ¢lanaka o
“sovjetskom filmu"); u 1926. 21 broj/
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"Filmske novine" (1926-1927), Beograd
Viasnik, urednik i odgovorni urednik: Zivko M. Jo-
vanovi¢
Direktor: Budimir Gati¢
/nedeljno, u 1926. 7 brojeva; u 1927. 6 brojeva/

"Filmski Zivot" (1926), Beograd
Tlustrovani nedeljni ¢asopis (Film — sport — umetnost)
Vlasnik i urednik: Milutin Ignjacevi¢
(Stampanije finansirao "Rosa-film")
fukupno ?/

"Film i moda" (1927-1928), Beograd
Filmski Zivot — moda, zabave, teatar, varijete, sport
itd.

(naslov br. 27: "Tlustrovani film i moda")
Vlasnik: Vojin M. Dordevi¢
Urednici: Vojin M. Dordevi¢ i Milutin Ignjagevi¢

/nedeljno, u 1927. 6 brojeva; u 1928. 27 brojeva/

"Filmska zvezda" (1928), Beograd
Organ Kluba filmofila
Vlasnik i direktor: Krsta Tacevi¢
Urednik: Zivko M. Jovanovi¢
Predsednik: Vladislav Ribnikar (zatim dr Svet. Ziv-
kovi€)
/ukupno 3 broja (br. 3. zaplenjen)/

"Holivud — Hollywood" (1928), Beograd
Film, sport (od br. 22. Savremena revija za filmski
Zivot, modernu umetnost, sport i svetske senzacije)
Vlasnici: Ivan Zrni¢ i Milutin Ignjacevi¢
Odgovorni urednik: Ivan Zrni¢
Urednik: Milutin Ignjacevi¢
/nedeljno, ukupno 41 broj/

"Sport i film" (1928), UZice
List za sport, film i savremene senzacije
(od br. 2. List za sport i film)
Vlasnik: Vojislav Milovanovi¢
Odgovorni urednik: Jovan Nikoli¢
/ukupno 5 brojeva/

"Na$ film" (1928), Beograd
Vlasnik i odgovorni urednik: Stevan S. Oka
Urednik: Bo3ko Tokin
/samo jedan broj/
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"Sport és mozi" /Sport i bioskop/ (1929-?), Sombor
(na madarskom)
Izdava¢: Ernest BoSnjak
Urednik: Ernest Bo3njak
/nedeljno/

"Tempo" (1932), Beograd
Ilustrovani magazin za film, sport i drudtveni Zivot
Vlasnik i odgovorni urednik: Sreten IL. Obradovi¢
/samo dva broja/

"Na§ film" (1932-1933), Beograd
Vlasnik i urednik: Bogoljub Stojakovié
/nedeljno, ukupno 6 brojeva/

"Kroz film" (1933-1935), Beograd
Tlustrovani filmski ¢asopis
Vlasnik, izdava¢ i odg. urednik: BozZidar St.
Arandeiovi¢
Urednik: Milutin Ignjacevi¢
/ukupno 6 brojeva/

"Apolo" (1935), Novi Sad
Jubilarna revija tonbioskopa Apolo
Izdaval: Apolo Tonbioskop
Jukupno 17 brojeva/

"Film" (1936), Beograd
Magazin za filmska pitanja
Urednici: Bosko Tokin i ing. agr. Maksim
Goranovié
Jukupno ?/

"Zvuéno platno” (1936), Beograd
List za filmsku reportaZu
Vlasnik i urednik: Porde V. Bugarski
/ukupno 10 brojeva/

"Filmski Zurnal" (1938-1941), Beograd
Nedeljni &asopis za studiju i prikaz filmova
(u 1940: 7 dodataka "Biografije filmskih starova")
Vlasnik: Mihailo Kosti¢ (od br. 15/1939: Radomir
Misi€)
Urednik: Mihailo Kosti¢
/nedeljno, ukupno 120 brojeva (posledniji 4.IV 1941)/

"Togo" (1939), Beograd
Filmski asopis
Izdanje filmske kompanije "Togo"
(ovaj vrlo luksuzni Casopis pokrenula je grupa gim-
nazijalaca, medu kojima je, koliko se zna, bio i pre-
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stolonaslednik Petar II Karadordevi€)
/dva broja, nenumerisana/

"Nag bioskop" (1940), Beograd
Organ UdruZenja sopstvenika bioskopskih radnji na
teritoriji Uprave grada Beograda
Vlasnik i odgovorni urednik: dr Dragoslav Ili¢
Urednik: D. R. A¢imovi¢
/ukupno ?/

"Film" /1940 ?/, Beograd
Urednici: Vojin Pordevi€ i Drag. A¢imovi¢
/ukupno ?/

"Filmski zabavnik" (1941), Beograd
Ilustrovani dnevnik
Vlasnici: Milan D. Kosti¢ i Stojan T. Markovi¢
Urednik: Stojan T. Markovi¢
/samo jedan broj (1.I 1941)/

"Filmske novosti" (1941-1944), Beograd
Povremene filmske informacije
Izdava¢: Jugoistok film A.D.
Odgovorni urednik: Konstantin M. Simi¢
/ukupno 28 brojeva/

"Film" (1946-1949), Beograd
Izdava¢: Komitet za kinematografiju Viade FNRJ
Odgovorni urednik: Rado§ Novakovi¢
/mesetno, ukupno 9 brojeva/

"Filmska tehnika" (1948-1949), Beograd
Izdava¢: Komitet za kinematografiju Vlade FNRJ
Odgovorni urednik: Slobodan Markovié
/samo dva broja/

"Filmska kultura” (1950), Beograd
Nastavak ¢asopisa "Film"
/samo jedan broj/

"Film" (1950-1952), Beograd
Organ Saveza filmskih radnika Jugoslavije
(od br. 2 List za pitanja filmske umetnosti i kulture)
Izdava¢: NIP "Borba"
Urednik: Aleksandar Vuco (od br. 26. Vicko Raspor)
/mesetno do oktobra 1951, zatim dvonedeljno, uku-
pno 40 brojeva/
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"Filmske novine" (1951-1952), Beograd
Izdava¢: Privredno udruZenje bioskopskih preduze-
¢a NR Srbije
Urednik: Golub Gojkov
/dvonedeljno, ukupno 12 brojeva/

"Kamera" (1951-1952), Beograd
Tlustrovani filmski &asopis
Izdavag: Jugoslavija film
Urednik: Safa Kresi¢, Voja Rehar
/meseno, ukupno 5 brojeva (br. 3. na engleskom)/

"Filmski svet" (1952), Beograd
Izdava¢: NIP Duga
Odgovorni urednik: Jovan Zivanovi¢
/samo jedan broj/

"Kino u redi i slici" (1953), Beograd
Izdava¢: Novinsko-izdavatko preduzece
/ukupno 4 broja/

"Film revija" (1953-1954), Beograd
Izdavat: "Morava" — preduzece za iznajmljivanje fil-
mova
Glavni i odgovorni urednik: Vojislav Nanovi¢
/dvonedeljno, ukupno 10 brojeva/

"Film i javnost" (1953-1954), Beograd
Bilten o reagovanju Stampe na filmske probleme
Izdava¢: Savezna komisija za pregled filmova
fukupno 4 broja/

"Film strip" (1953-1954), Beograd
Dugin magazin
Izdava¥: NIP Duga
/nedeljno, ukupno 68 brojeva/

"Na$ bioskop" (1953-1957), Beograd
Informativno-struni Casopis
(troboj 14-16: Bilten Sekcije bioskopa trgovinske ko-
more NR Srbije)

Izdavat: Sekcija preduzeca za prikazivanje filmova NR
Srbije i UdruZenje reproduktivne kinematografije
Jugoslavije
Urednik: Lazar Aleksi¢
Jukupno 16 brojeva/

"Moda i film" (1954-1955), Beograd
Izdava¢: NIP Duga
Urednik: Miodrag M. Stefanovi¢
Jukupno 7 brojeva/
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"Informativni filmski reporter" (1954-1955), Beograd
Izdava¢: NIP "Mladi borac"
Glavni i odgovorni urednik: Radule Vasovié
/ukupno 20 brojeva/

"Filmski svet" (1954-1970), Beograd
Izdava¢: NIP Duga
Urednik: Andrija Kondi¢ (od br. 22: dr Sava Popo-
vi€)
/nedeljno, ukupno 805 brojeva; br. 18 (1955) zaple-
njen zbog fotografije s filmskim poljupcem na nas-
lovnoj strani/

"Filmska revija" (1955-1956), Zagreb-Beograd-Sara-
jevo
Casopis za film i filmsku kulturu
Izdavati: Zagreb-film, UFUS-film, Studio-film
Urednik: Vjeko Dobriti¢ (od br. 4: Ivo Vrbanic)
/ukupno 8 brojeva/

"Spektar" (1956), Beograd
Casopis za pozori$nu i filmsku umetnost
Izdavac: "Mozaik"
Glavni i odgovorni urednik: DuSan Dragovi¢
/samo jedan broj/

"Film i dete" (1957), Beograd
Izdava¢: Komisija Film i dete pri Savetu drustva za
staranje o deci i omladini
/samo dva broja/

"Foto-kino revija" (1958-1985), Beograd
Jugoslovenski Casopis za fotografiju i film
Raniji nazivi: "Fotografija" (1948-1953), "Fotorevi-
ja" (1954-1957)

Izdavac: Savez foto i kinoamatera Jugoslavije
fzatim: TehniCka knjiga/

Glavni i odgovorni urednik: Josip Bosnar
Glavni urednik: Vidoje Mojsilovi¢
Glavni i odgovorni urednik (od 1960): Samuilo Amodaj
Glavni i odgovorni urednik (od 1969): Zivojin Jeremié
Glavni urednik (od 1976): Milanka Saponja
Odgovorni urednik: Voja Marinkovi¢
Odgovorni urednik (od 1963): Zivojin Jeremié
Odgovorni urednik (od 1977): Nikola Maru3i¢
Odgovorni urednik (od 1980): Vidoje Mojsilovi¢
/mesetno, povremeno dvomesefno/
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"Film u prosvecivanju” (1958-1961), Beograd
Izdava¢: Savezni centar za nastavni i kulturno-pro-
svetni film
Odgovorni urednik: Darinka Slani
Jtromeseno, ukupno 16 brojeva/

"News From Yugoslavia Film" (1958-1975), Beograd
fzatim: News Jugoslavia film"/
Izdava¢: Jugoslavija film
Odgovorni urednik: Miroslav Savkovi¢
fukupno 121 broj/

"Film danas" (1958), Beograd
List za popularisanje filmske umetnosti
Izdavad: Jugoslovenska kinoteka
Urednik: Vladimir Pogati¢
/mese¢no, ukupno 8 brojeva/

"Film danas" (1959), Beograd
pis Jugoslovenske kinoteke
Odgovorni urednik: Vladimir Pogati¢
/tromese<no, ukupno 4 broja/

"Reproduktivna kinematografija" (1959-1961), Beograd
opis za pitanja filma i ekonomike
IzdavaZ: UdruZenje reproduktivne kinematografije
Jugoslavije
Urednik: Velibor UroSevi¢
/ukupno 12 brojeva/

"Film 61" (1961), Beograd
Izdaval: Centar za struno obrazovanje i osposoblja-
vanje kadrova reproduktivne kinematografije
Urednici: Borivoje K. Razi€ i Velibor K UroSevi¢
/samo predbroj i br. 1/

"The Yugoslav Film" (1961-1963), Beograd
Izdaval: Savet filmske industrije
Urednik: Niko Milo3evi¢
/povremeno, ukupno 7 brojeva/

"Filmski bilten" (1963-1966), Beotin
Amaterski filmski ¢asopis
Izdaval: Foto-kino klub "Beodin"
Urednik: Puro Konrad
/povremeno, ukupno 13 brojeva/

"Na3 ekran” (1964), Beograd
Informativni list radne organizacije "Avala-film"
Urednik: Teofik Selimovi¢
fukupno 5 brojeva/
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"Fotografija — Film" (1965-1987), Beograd
sopis za unapredivanje foto-filmske struke
(od 1985. naziv: "Fotografija — Video")
Izdava¢: Savez udruZenja profesionalnih foto-filmskih
stru¢njaka i umetnika (USUF)
Glavni urednik: Nikola J. Rado3evi¢
Odgovorni urednik: Vojislav Misi¢
/povremeno, ukupno 14 brojeva/

"Film-novosti" (1966-1968), Beograd
Izdavad: "Ve&ernje novosti" u sastavu NIP "Borba"
Urednik: Aleksandar B. Kosti¢
/nedeljno, ukupno 112 brojeva/

"F 66" (1966), Beograd
Predlog za filmski Casopis
Izdava¢d: Filmska omladina Srbije
Odgovorni urednik: Aleksandar B. Kosti¢
['F 67" (1967), "F 68" (1968)/

"Film u nastavi" (1968-1970), Beograd
Casopis za pitanja primene audiovizuelnih sredstava
u vaspitanju i obrazovanju
Izdavad: Jugoslovenski centar za nastavni i kulturno-
-prosvetni film
Odgovorni urednik: dr Ranko Jakovljevi¢
Jukupno 4 broja/

"Filmske sveske" (1968-1986), Beograd
1968-1969: Izbor ¢lanaka o filmu iz svetske Stampe
1970-1986: Casopis za teoriju filma i filmologiju
Izdavag: Institut za film
Glavni i odgovorni urednik: Du3an Stojanovi¢
(od br. 3/1974: dr Dusan Stojanovi€)
/1968-1969: 10 puta godiSnje; 1970-1986: 4 puta go-
didnje/

"Filmforum" (1971-1972), Beograd
Bilten Filmforuma
Izdava¢: Studentski kulturni centar
Urednik: BoZidar Zetevi¢
/meseno, ukupno 10 brojeva/

"Zisel" (1972-1973), Omoljica
Glasilo kinoamatera
Izdavag: Kino-foto klub Omoljica
Glavni i odgovorni urednik: Ljubisav Milosavljevi¢
/ukupno 5 brojeva/
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"Film" (1976-1978), Beograd
Revija za film i umetnost
Izdavat: Beogradski izdavacko-graficki zavod "Duga"
Urednik: Zorka Radojkovi¢
/mese¢no, ukupno 28 brojeva/

"Filmograf® (1976-1987), Beograd
Izdavag: UdruZenje filmskih i televizijskih radnika
SR Srbije (od br. 7. i UdruZenje filmskih glumaca
SR Srbije)
Glavni i odgovorni urednik: Predrag Golubovi¢
Urednik: BoZidar Zetevi¢
Jtromese¢no, ukupno 42 broja/

"JU Film danas" (1988- ), Beograd
Casopis za jugoslovenski film
Glavni i odgovorni urednik: Severin M. Frani¢
od br. 21-23 (1992) sadrZi dodatak: "Filmologke sves-
ke" (do br. 28-29/1993. urednik: dr Du3an Stojanovic)
firomesedno/

"Ekran 2000" (1994-1995), Beograd
Revija za film i video
Izdava¢: NIP Ekran
Direktor i glavni urednik: Milivoje Todori¢
Odgovorni urednik: Vladimir Lazarevi¢
/1994: nulti broj; 1995: 2 broja/

"AS Magazin Video" (1995-1996), Beograd
Filmski i video magazin
(Dodatak: As Magazin video igrice)
Izdava&: "Gomig InZenjering"
Glavni i odgovorni urednik: Maja Radevi¢
/nedeljno, zatim mesetno/

"Virgina Kids" (1995), Subotica
Specijalizovan asopis iz sveta filma i igara
Izdavag: Virgina Company
Glavni i odgovorni urednik: Ilija Mati¢
/ukupno ?/

. "Hepiend" (1996- ), Beograd
Casopis za negovanje filmske kulture
Podlistak: "Tokin" — Casopis za negovanje srpske
filmske tradicije
Izdavad: 2M & P.A.T.Co.
Direktor i glavni i odgovorni urednik: prof. Nebojsa
Pajkic¢
Urednik podlistka: Isidora Bjelica
/samo jedan broj/
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DRAMSKA
REZIJA

Radoslav Lazi€, Recnik dramske rezije, Jugosloven-
ska dramska reZija, Gea i Akademija umetnosti
Beograd — Novi Sad 1996.

Ve¢ je Maks Veber u kapitalnom prilogu metodologiji
drustvenih nauka Nauka kao poziv pokazao da je
"fundamentalna nauéna iluzija da nauka pokazuje put
ka optimalnim reSenjima". Ova se konstatacija svakako
moZe primeniti za nauke o umetnostima koje ne sluze
umetnostima (umetnickim delima) nego odnosu medu
umetnostima. One ne razlau uenje 0 umetnosti, ne
sistematizuju kanonski kako, ve¢ analiziraju i istraZuju
Sta. One umetni¢kom delu ne prilaze didakticki ve¢
saznajno.

Cini se besmislenim zahtevati jedan umetnitki "pre-
dmet" teatra s obzirom na postojanje mnogostrukih
metoda u teatrologiji, od knjiZevno-teorijskog preko
istorijsko-umetnitkog do socioloSkog. Sociologija, an-
tropologija, muzikologija, istorija umetnosti, psiholo-
gija i druge nau¢ne discipline, svakako neophodne u
izutavanju pozoridta, ipak ne zahtevaju celinu nje-
govog fenomena. Prvenstveno, interesovanje ovih nau-
ka jeste da u sagledavanju pozoriSta istaknu svoj dopri-
nos u njegovom konafnom uoblitavanju. Tako, na
primer, nauka o knjiZevnosti posmatra dramski tekst
najpre kao knjiZevno delo sa vrednostima koje su izvan
knjiZzevne funkcije, dok ga nauka o pozoriStu, naprotiv,
tretira kao literarno vaZno sredstvo za postizanje pozo-
ri¥nog cilja. Istoriar umetnosti u dramskom delu vidi
uobliCeni scenski prostor jednog odredenog slikara.
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Teatrologija mora, viSe nego primenjene nauke 0 ume-

tnostima, da se osloni na podelu posla i da na odgo-

varajuce struke prenese zadatke istraZivanja a zatim,

sub specie, sopstvenu stvarnu i problemsku svest usa-

glasi i vrednuje. TeatroloSko istraZivanje je potpuno

iluzorno bez zajedni¢kog rada nauka o umetnosti, dru-
$tvenih i humanisti¢kih nauka.

Nauka o pozoristu, dakle, mora da u svakom posebno
izu¢avanom segmentu sagleda delove jedne hetero-
gene celine koja nastaje iz njihove uzajamnosti, gde
se uvek za sebe analizovanom aspektu daje novo zna-
¢enje. Kada je o samoj metodologiji reg, tipolo3ki
modeli ovog ili onog metoda morali bi, dakako, da
poseduju valjanu esteti¢ko-analititku osnovu i "este-
titko ustrojstvo” odredene provenijencije, u zavisnosti
od toga kakvo je ve¢ "posebno" usmerenje istraZivaca.

S druge strane, sam pokusaj odvajanja takozvanih po-
mo¢énih umetnosti neminovno vodi ka redukciji, pokat-
kad ad absurdum, pogotovo kada je re¢ o bi€u pre-
dstavljatkih umetnosti, po sebi samome sinteti¢kom.
Teatrolog moZe ali ne mora da ujedno bude i prou-
tavalac umetnosti, muzikolog, psiholog, filozof, socio-
log. UmetniCki fenomen pozoridta i njegove istorijski
nastale oblike ispoljavanja stvorila je tek nauka o pozo-
ridtu. Tradicija teorijskog rad¢lanjavanja posebnih pro-
blema, ne samo dramskog pesniStva nego i pozori$nog
predstavljanja, ide od Aristotela preko dogmatitara
humanizma, do Didroa, Lesinga, Devrijena i drugih.

Teorijsko-esteticki manifesti pre svega ruskih, fran-
cuskih, a onda britanskih i nemackih reformatora po-
zori$ta znacajan su doprinos tom kretanju. Novi stil
reZije ili, tacnije, raznovrsne mogucénosti novog stila
dovode, kod teatarski obrazovane publike, do spoznaje
da postoji razlika izmedu dramskog teksta i njegovog
pozoridnog predstavljanja, ¢ime se umetni¢ka vrednost
pozoridnog izvodenja stavlja ispred dramskog teksta kao
predloska.

Tradicionalno struéno ugenje je u godinama eman-

cipacije i borbe za svoje akademsko potvrdivanje dugo

zanemarivalo postavljene zadatke i problemsku svest

sudtine pozorista. Tako su nastala prazna mesta u tea-
trolodkom istraZivanju.

Maks Herman, jedan od osniva&a teatrologije je 1900.
godine zastupao tezu da nauka o pozoriStu mora da
se suprotstavi etabliranim duhovnim disciplinama ali i
prakti®nom pozoriStu. Kakva osecanja rukavode danas
pozori§nog praktitara prema analitickom duhu zaslu-
Zuje, naravno, posebnu paZnju i istraZivanje, ali je
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sasvim izvesno da pre nego 3to pozoriSte bude bilo u
stanju da uzme nauku kao predmet prikazivanja, mora
i samo da postane predmet nauke.

Zasto sve ovo govorim? Iz prostog razloga 3to imamo
posla sa jednom oblad¢u koja jo§¥ nema svoj jasno
utvrden predmet ili predmete, koji tek treba da se
shvate posredstvom posebnih misaonih operacija. Na-
ime, jo$ nisu prezentirani odgovori na pitanja: da li je
reZija umetnost, nauka, ili pak, litni poeti¢ki manifest,
umetnikov izraz 0 samom fenomenu pri ¢emu se,
naravno, definiu medusobne razlike i utvrduju pred-
met i metod svakog od njih ponaosob.

Da li postoji teorija reZije kao konacan sistem znanja
i pravila o rediteljskoj umetnosti? Uopste, da li se
reZija moze nauditi? Od Stanislavskog nam je ostala
maksima: reZija se ne moZe nauciti, ali se moZe uditi;
nema kona¢nih pravila, ali je moguéno izucavati prin-
cipe rediteljskog stvaranja. Nemadka i ruska klasitna
teatrologija, u novije vreme francuska i poljska semi-
ologija, poku3avaju da odgovore na ovo pitanje imajuci
pre svega u vidu velike sisteme reZije i velike reditelje.

Izgleda da na tom tragu treba zastati; veliki reditelji
jesu pravi tumati pozoriSnog dela. Na tom tragu je i
dugogodisnje istraZivanje fenomena reZije koje u nas
obavlja ¢ovek — institut, Radoslav Lazi¢, u¢enik velikog
Andre Venstena. Lazi¢, metodologijom anketnog eks-
perimentalnog i interdisciplinarnog istraZivanja, nauc-
no-teorijski tumacti fenomen dramske reZije. Iako La-
zi¢ nagla¥ava da je njegovo istraZivanje posveceno ju-
goslovenskoj dramskoj reZiji, njenim teorijskim, isto-
rijskim, prakti¢nim i propedeuti¢kim aspektima, ono
ima daleko 3iri znadaj, jer metodologija koju on prime-
njuje, rezultati do kojih dolazi i pre svega konacan cilj
davno postavijen ali jo§ neostvaren da pozoriste pos-
tane predmet nau¢nog izu¢avanja, dobija njegovim du-
gogodidnjim istraZivanjem svoje opravdanje.

U dve knjige, Jugoslovenska dramska reZija i Relnik
dramske rezije, koje ¢ine korpus jedne celine i ne mogu
se posmatrati izdvojeno, Lazi¢, na osnovu iskaza veli-
kih reditelja jugoslovenskog teatra Cije delovanje obu-
hvata period 1918-1991. — Mata Milo3evi¢, Dimitar
Kjostarov, Hugo Klajn, Slavko Jan, Miroslav Belovi¢,
Dimitrije Durkovi¢, BoZidar Violi¢, Georgij Paro, Jo-
van Putnik, Branko PleSa, Mile Korun, Dejan Mijag,
Boro Draskovi¢ — dolazi do sopstvenih nau¢nih rezul-
tata koje sistematizuje, pojmovno klasifikuje i nau¢no
verifikuje. Nema oblasti pozoriSnog izucavanja koje
nije obuhvaéeno njegovom analizom, nema pojma ko-
jeg on nije definisao.
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Sta je, dakle, prema Lazifevom misljenju, zadatak
nauke u pozoridtu, posebno estetike rediteljske umet-
nosti? To je klasifikacija, tipologija i sistematizacija
misli o reZiji. Ta bi nauka, po Lazievom shvatanju,
trebalo da se bavi istrazivanjem reZije, ali i svim onim
konstituentima koji je uslovljavaju u ostvarivanju reZij-
skog umetnitkog dela, umetnitke dramske predstave.
Upuéenost u opstu estetiku omoguci¢e Lazi¢u da svo-
ju klasifikaciju opste teorije reZije izvri prema modelu
na osnovu kojeg Maks Desoar u svojoj Estetici pravi
klasifikaciju opSte nauke o umetnosti. Tako Lazi¢ daje
definicije umetnitkog, ontolo$kog, estetskog, socijal-
nog, moralnog, istorijskog, kulturnog, tehni¢kog, or-
ganizacionog, fizitkog, socioloskog, pravnog, vaspitno-
obrazovnog, aksioloskog, kriti¢kog, psiholodkog pojma
pozoriSta.

Lazi¢ zaklju€uje v stilu velikih pozorinih i umetni¢kih
manifesta pro3losti: estetika reZije biée rodena iz naud-
nog duha. Temeljnim i sveobuhvatnim istraZivanjem
teorije i istorije, prakse i propedeutike dramske reZije
i umetni¢kih procesa, estetike i etike reZije, psihologije
i sociologije, prava, ekonomike i politike reZije, nastaje
nova disciplina teatrologije: teorija dramske reiZije.

Ove dve Laziceve knjige kao i prethodne koje saci-
njavaju Citavu jednu ediciju dela iz teatrologije nisu
samo, kako je reeno u recenzijama profesora Petra
Marjanovi¢a i Vladimira Jevtovi¢a, grada za istoriju i
estetiku reZije na ovim prostorima, kako sam i sdm
ustvrdio povodom pojavljivanja jedne od Lazifevih
knjiga, nego su, uz korekciju tada izrefenog, siste-
matska nau¢na dela ili, bolje redeno, udzbenici za
izu€avanje nauke o pozoriStu, neophodni ne samo
studentima reZije i dramaturgije nego i teatrolozima,
pozoriSnim prakti¢arima, naulnicima iz oblasti koje
svojom posebnoscu, kako smo naveli, ulaze u korpus
izu¢avanja pozoridta kao njegove "pomocéne nauke”,
kao i svima onima koji cene plodove i dostignuca ljud-
skog duha.
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ONTOLOGHA
RADIJA |
TELEVIZIJE

Ginter Anders, Svet kao fantom i matrica, Filo-
zofska razmatranja o radiju i televiziji, Prome-
tej, Novi Sad 1996.

Problematika "estetskog privida" stara je gotovo koliko
i filozofija miSljena kao ontologija — dakle, kao nauka
o biu. Pojmu "estetskog privida" starih, u dana$nje
vreme odgovara fenomen "fantoma" i njegovog mat-
ri¢nog sveta, definisanog od strane medija kao 3to su
radio i televizija. Svojim novijim tekstovima izdvojenim
iz spisa: Zastarelost coveka (Die Antiquiertheit des
Menschen), koji se nalaze u knjizi: Svet kao fantom i
matrica (Die Welt als Phantom und Matrize), Ginter
Anders (Anders) nastoji da kriticki preispita bice radija
i televizije, misleci bice kao nekakvu "fantomsku" tvo-
revinu koja svoje dvostruko utemeljenje nalazi u ne-
reflektovanom, "prisvojnom" idealizmu fihteovsko-he-
gelovskog tipa s jedne strane, dok je svojom drugom
stranom zaglibljena u robno-slikovni svet postindustrij-
skog drustva.

Ovde je reg, pre svega, o ukazivanju na karakteristicnu
pojavu tzv. ontoloske dvoznacnosti, posto savremena
tehnologija preno3enja zvunog signala ifili slike na
daljinu omogudcuje istovremeno prisustvo i odsustvo
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emitovanih dogadaja, koji su ujedno i stvarni i prividni.
Sopenhauerov (Schopenhauer) pesimisti¢ki svet, viden
kao primarna volja, a potom i njena emancipovana
predstava, drugim re¢ima: ontoloSki posve razliCiti sve-
tovi, radikalno su pretvoreni u jedinstvenu prostorno-
vremensku konstrukciju koja nije ni bie ni predstava
koja u bi¢u nalazi svog ontoloskog referenta, nego je
to nesto frece — jedan "fantomski” svet koji pluta na
granici izmedu bica i privida.

Slika sveta koju nam direktno na ku¢nu adresu isporu-
tuju savremeni mediji nije, nasuprot naivnim oleki-
vanjima, celovita slika sveta uspostavljena aposterior-
no, tj. empirijskim rascepkavanjem na fulne sheme i
pojedina¢ne senzacije. Sastavljena od partikularnih isti-
na koje participiraju u univerzalnoj matrici koja im je
u osnovi, ova zbirna slika sveta neistinitija je zapravo
od njenih pojedina¢nih delova. Da bi paradoks na koji
ukazuje Ginter Anders bio jo§ zaoStreniji, ona je up-
ravo onoliko neistinita koliko su njeni deli¢i autenti¢ni
u svojoj istinitosti.

Nezavisno od toga u koje se svrhe koriste, novi mediji
usmereni su na produkovanje laZi iz istinitih premisa.
Ovo se deSava na taj nadin $to konkretno, pojedina¢no
bivstvujuce ustupa mesto opstoj predstavi celine koja
je unapred data kao apriorna uslovna forma svakog
iskustva u Kantovom (Kant) smistu pojma, predstav-
ljaju€i tako onu ontoloSku matricu koja medijskim
putem masovno reprodukuje pseudorealne svetove kao
svoju jedinu mogucnost i realnost.

Za razliku od optimistitkog argumenta koji opravdava
ili ¢ak favorizuje tehniku kao takvu, a posebno ukofiko
se ona posmatra kao instrument za dostizanje odre-
denog, pozitivno valorizovanog drudtvenog cilja — od-
nosno, u funkciji jedne prosvetiteljske, apstraktne ideje
humaniteta, Anders izraZava skepti¢nost prema ovak-
vim arhai¢nim interpretacijama navodeci razloge i do-
kaze na osnovu kojih ne bi trebalo imati poverenja u
integrisani tehni¢ki um. Iako svestan da radio i TV
tehnika uslovno mogu proSiriti prakticki horizont sa-
dasnjice, i to "daleko preko naSega Culnog vidika koji
moramo imati na umu", Anders donosi dijametralno
suprotan zakljutak, da ovi mediji upravo doprinose
kontraefektu, plasiraju¢i jednu totalnu i pragmati¢nu
sliku sveta koja, proSirujuéi svoj opazajni horizont,
suZava ili u potpunosti otklanja prostor za slobodno
delovanje.

Ovo "pragmati¢ko ujednatavanje sveta" koje izvode
radio i svi raspoloZivi vizuelni mediji danadnjice dogada
se na temelju rada beskonaénih operacija matrice ili
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unapred pripremljenih dejstava tzv. §ablona po kojima
se generidu sve pojedinatne emisije. "Sabloni su", kako
prime€uje Anders, “apriorne uslovne forme, ali ne
samo forme shvatanja, ne samo forme razuma, ne
samo forme ose€anja, ve¢ i forme ponaSanja i postu-
panja — dakle matrice veoma 8iroke primene i uni-
verzalnosti, dejstava kakvo ih ni najspekulativniji filo-
zofi nikada nisu predvideli a ponajmanje za doba empi-
rizma u kojem ipak, navodno, Zivimo."

Strukturalno posmatrano, ove forme nalikuju alea-
tornim serijama simultanih i sinhronih vremenskih pro-
cepa / operacija koje proizvode mogude svetove poje-
dinatnih radio i televizijskih emisija, ali tako da izvan
njihove fantomske "stvarnosti’ nikakva "alternativna"
stvarnost zapravo ne moZe (i ne sme!) postojati. Ova
relacija izmedu bica / stvarnosti i privida / slike pre-
slikana je po modelu delovanja tzv. privredne onto-
logije, Ciji aksiom samo privremeno zvuci kao neo-
prostivi nonsens: "Realnost se proizvodi reprodukci-
jom; tek u mnoZini, tek kao serija postaje ’bice’."

Tehnolodkim premos¢ivanjem postojefeg vremenskog
hijatusa izmedu razli¢itih pojedina¢nih dogadaja, te-
levizijska slika, na primer, postaje globalno zbivanje
ovde i sada, pruZaju¢i tako laznu predstavu stvarnosti
u njenom punom obimu. Ali, da bi kamuflaZa potpuno
uspela, ove forme ne smeju biti opaZajne kao forme,
ve¢ treba da imaju izgled samih stvari; modelujuci
nade moguce iskustvo, one ujedno modeluju i nas
prakti¢ki horizont, odnosno celokupnu sferu moralnog
i polititkog delovanja, 8to u isto vreme predstavlja mak-
simalni uinak matrice.

Sli¢no dejstvo nekada je, prema dijagnozi G. Andersa,
imala fotografija — 8to se narocito ispoljilo u doba
ozloglalene vladavine Hitlera i mas-ideologije nacio-
nalsocijalizma. Fotografija je takode intencionalno
konstruisala serijski univerzum, umetni(¢ki) svet koji
"bivstvujuce” ne razotkriva kao "opSte", ali ni kao "po-
jedinatno" dato, ve¢ kao reproduktivnu "seriju" koja
uZiva onti¢ki status uspomene.

Otuda i sama stvarnost, poput wmnemnickog dela u epohi
njegove tehnicke reproducibilnosti, postaje melanho-
lina, a njeno "stvarno” ili simboli¢no "viasni§tvo" slika
pohranjena u foto-albumu. Jedino proslost, registro-
vana u medijumu fotografije kroz formu ponavljanja
beskonalne sadadnjosti, dobija dignitet stvarnosti. "On-
toloski formulisano: *Samo bivie je bice™, kako kate-
gori¢ki tvrdi Ginter Anders. Time sama relacija izmedu
reprodukcione tehnike i uspomene kreira novu onto-
logiju savremenih medija: fotografije, filma, radija i tele-
vizije.
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Kao 3to bi se olekivalo, nasuprot svetu fantoma koji
masovno reprodukuju savremeni mediji stoji tip ma-
sovnog Coveka koji postaje publika en miniature. Na-
dalje, "minijaturna publika" zakonomerno reprodukuje
¢oveka novog doba nalik na lajbnicovsku monadu bez
prozora koja percipira kako bi, u stvari, svaki put
iznova potvrdila svoje bi¢e, odnosno postojanje. Odnos
monade prema tzv. spolja¥njem svetu ne samo da je
pasivan i "konzumentski" nego je i posesivan u "ide-
alistitkom" smislu redi. Svet se javlja kao moja pred-
stava, a ne kao neSto objektivno, izvan mene dato.
Ipak, "spolja3njost” diktira moje misljenje, ponasanje
i ose€anja.

Ova antinomija u odnosu: &ovek — svet, karakteristitna
je upravo za savremenu medijsku civilizaciju. Prividno
slobodan, u tehnolo3ki apsolutno uslovljenom svetu,
savremeni Covek, Cini se, nikad nije bio u nepovolj-
nijem poloZaju; postavljen u situaciju da ne veruje
svojim Culima 3to je viSe na njih upuéen, otuduje se
familijarizujuci se, u isto vreme, sa spektakularnim
svetom fantoma koji ga non-stop opsedaju. Obitava-
ju€i u takvom neistinitom okruZenju, danasnji Covek
i sam postaje deli¢ ove neistine: blue print vlastite ne-
slobode.

sumi
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DIREKTAN
~ PRENOS

Moma Martinovi€, ReZija programa uZivo, Cen-
tar za istraZivanje Radio-televizije Srbije, Beo-
grad 1997.

Trenutak radanja televizijskog medijuma upravo je
obeleZen njegovim osnovnim izraZajnim sredstvom —
direktnim prenosom. U pretrpanoj laboratoriji $kot-
skog entuzijaste DZon LodZi Berda, pre nekih sedam-
desetak godina, rodena je Ziva televizija. Forma nepo-
srednog kontakta televizijskih gledalaca sa jedinstve-
nim i neponovljivim dogadajima u prostoru i vremenu
stvarnosti izvrSila je najve¢i uticaj na razvoj bududeg
televizijskog jezika i tehnologije. Tokom proteklih de-
cenija direktan prenos slike i zvuka ostao je svojstven
atribut televizijskog medijuma koji ¢e postepeno pre-
rasti u jedinstven model izraZavanja, kao i u prostor
za inventivno televizijsko stvaralastvo.

Malo je autora koji se sa takvim stepenom posveceno-
sti televizijskom poslu opredeljuje za radove iz oblasti
direktnog prenosa. U svetskoj literaturi koja je posve-
€ena televiziji kao medijumu moZemo razlikovati teo-
rijsko-esejisticki pristup izraZajnim sredstvima televizije
i strutnu literaturu posveéenu tehniko-tehnoloskom
aspektu same televizijske produkcije. Moma Marti-
novi¢ je svoje univerzitetsko obrazovanje filmskog i
TV reditelja stavio u sluzbu najteZeg Zanra televizijske
produkcije — programa uZivo. Kao dugogodisnji reali-
zator direktnih prenosa Jugoslovenske Radio Tele-
vizije, predava¢ na International Academy of Broad-
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casting u Montreu (Svajcarska) upotrebio je svoje du-
gogodisnje profesionalno iskustvo preto€ivii ga u knji-
gu koja nastoji da pomiri razmatranja medijskih teo-
retiara sa praktiénim aspektom svakodnevnog tele-
vizijskog programa. U knjizi ReZija programa uZivo
Moma Martinovi¢ pokusava da pronade odgovor na
brojna pitanja vezana za fenomen direktnog prenosa
— 3ta je to §to direktan televizijski prenos £ini jednim
od najvaZnijih i najatraktivnijih oblika televizijskog
stvaraladtva? Gde se krije njegova magifna privlacnost
za gledaoca i televizijskog stvaraoca? Sta je to direk-
tan televizijski prenos?

Za Momu Martinovi¢a direktan prenos predstavlja
subjektivan odraz objektivne stvarnosti. Na prvi pogled
ovo vas moZe podsetiti na jednu od mnogobrojnih
definicija umetnosti, ako je umetnost uopste moguce
definisati. Medutim, u samoj vestini direktnog prenosa
svakako da moZemo pronaéi elemente umetni¢kog
stvarala$tva ako se ispoStuju zakonitosti televizijskog
zanata uz izvestan stepen liénog stvaralackog petata
$to u slu¢aju Mome Martinovic¢a sigurno ne dolazi u
pitanje. Cilj reditelja direktnog prenosa mora biti da
subjektivni, televizijski odraz stvarnosti §to viSe pribliZi
i prilagodi objektivnoj stvarnosti, tj. da Zivot transfor-
miSe u elektronsku sliku televizijskog programa. Mo-
ma Martinovi€¢ sugerie da je najbolji nacin da se
saCuva autentiCnost dogadaja Ciji smo televizijski sve-
doci, pravilno rediteljsko koriS¢enje tehnickih sredstava
koja su mu u datom trenutku na raspolaganju. MoZe
se primetiti da je Martinovi¢ veliki poklonik rediteljske
koncepcije koja se u velikoj meri zasniva na dugo-
trajnom pripremanju i prou¢avanju svih produkcionih,
tehnickih i materijainih aspekata koji mogu imati uticaja
na uspesnost jednog direktnog televizijskog prenosa.

Ako je istina da je sudtina direktnog televizijskog pre-
nosa sadrZzana u 3to vernijem prenoSenju dogadaja
gledaocu koji mu prisustvuje putem televizijskog pri-
jemnika, gde tu moZemo prona¢i elemente umetnic-
kog doiZivljaja? Podimo od c{injenice da je stvaran
dogadaj samo povod i polazna tatka za nastanak samo-
svojnog televizijskog dela koje je inspirisano stvar-
no¢u. Uspesan direktan prenos mora podjednako da
stvaralatkog ¢ina. Moma Martinovi€ je jedan od retkih
televizijskih poslenika koji je u svojoj praksi uspeo da
pomiri ova dva naizgled suprotstavljena aspekta direkt-
nog televizijskog prenosa. Ne ugroZavaju¢i nijednog
trenutka neophodnu informativnost koju stvarni doga-
daj zahteva, on postavlja dodatne estetske zahteve koji
¢e doprineti da televizijski gledalac Sto bolje oseti svo
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uzbudenje tog paralelnog deSavanja — u stvarnosti i

pred televizijskim prijemnicima. Obaveza direktnog

prenosa da nadomesti sve ono §to tehni¢ki nije u stanju

da prenese otvara prostor za niz elemenata, koji izve-

deni iz dogadaja koji se prenosi, stvaraju uslove za na-
stajanje tzv. kreativne nadgradnje.

Obraduju¢i veoma sloZene i raznovrsne probleme di-
rektnog prenosa Moma Martinovi¢ veoma sistema-
ticno prilazi razvrstavanju ove forme na polititke, kul-
turnoumetnicke i sportske direktne prenose dajui u
okviru svake od kategorija neophodna prakti¢na uput-
stva za rad. Imajuéi u vidu Martinoviéevo profesional-
no iskustvo u Televiziji Beograd potpuno je prirodno
da je najveéi prostor u knjizi posvecen upravo sport-
skom prenosu. I upravo je u toj oblasti Martinovi¢
dokazao svoju ume3nost u prenoSenju dragocenih sa-
veta mladim televizijskim poslenicima koji ¢e imati
dovoljno ljubavi, hrabrosti i volje da se posvete di-
rektnom sportskom prenosu kao profesionalnoj vo-
kaciji. U okviru televizijske prakse, svi koji su se jednog
trenutka bavili direktnim prenosom ostaju zaraZeni
tim opijumskim dejstvom Zive televizije. Ova vrsta pro-
fesionalnog opredeljenja zahteva odredenu dozu pre-
ciznosti, nadahnuca i beskrajne upornosti u planiranju
$to ¢e, neminovno, ako je posao posteno odraden, re-
zultirati u virtuoznoj realizaciji.

Direktan televizijski prenos predstavlja neku vrstu ma-
turskog ispita u okviru televizijskog posla. Moma Mar-
tinovi¢ je svoj ispit bez popravnog poloZio upravo na
veoma komplikovanom programskom segmentu -
sportskom televizijskom programu. Odnos televizije i
sporta je posebna tema u okviru koje ReZija programa
uZivo analizira razvoj i uticaj televizijskog medijuma
na sportska deSavanja, pofev od promene sportskih
propozicija pod uticajem televizije pa sve do finjenice
da se u danaSnje doba sport i televizija ne mogu
odvojiti zato 3to je medusobna zavisnost veoma pri-
sutna. Sa svoje strane televizija je zabvaljujuéi pre-
zentiranju sportskih takmi¢enja dobila veliki audito-
rijum, a sport je u prilici da svakodnevno vr3i svoju
popularizaciju u milionima domova Sirom sveta. Zbog
toga su direktni prenosi velikih sportskih manifestacija
dostigli astronomske cene otkupa televizijskih prava
$to se ne moZe porediti ¢ak ni sa uvek prestiZnim in-
formativnim programom.

U prvom poglaviju ReZije programa uZivo, Moma Mar-
tinovi¢ iznosi neka od potrebnih znanja iz oblasti te-
levizijske produkcije. IzraZena jasnim i direktnim je-
zikom, klju¢na pravila televizijskog zanata prezentirana
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su iz ugla dugogodiSnjeg profesionalca, tako da njihovo
potpuno razumevanje ipak zahteva izvesnu, unapred
steCenu televizijsku azbuku, $to samu knjigu ne Cini
nepristupatnom. Naprotiv, ovaj tehni¢ko-tehnoloski
osvrt nazvan Uvod u TV produkciju moZe televizijskim
poslenicima posluZiti kao koristan podsetnik, a potpu-
nim laicima kao pristupa¢no napisan udzbenik. Zna-
¢ajno je navodenje osnovnih kodova kojim televizijski
medijum komunicira, a koji svoju primenu nalaZe u
svim vrstama i Zanrovima televizijskog programa. Uni-
verzalni karakter televizijskih kodova znacajno je upo-
tpunjen veoma vaZnim segmentom 0O neophodnoj pro-
fesionalnoj etici svakog televizijskog poslenika koja je
razradena u nekoliko fundamentalnih preduslova koji
moraju biti ispunjeni. VaZnost discipline jednog tele-
vizijskog tima narocito dobija na znaCaju kada je u
pitanju ostvarenje jednog uspesnog direktnog prenosa,
pa tako nije neobifno 3to je bas ovaj aspekt u okviru
televizijske produkcije u knjizi narodito naglaSen.

Potom sledi opis karakteristika razliditih oblika direkt-
nog televizijskog prenosa. Svaki za sebe, politicki, kul-
turnoumetnicki i sportski prenos imaju svoje speci-
finosti koje autor navodi ilustrujuéi ih primerima iz
sopstvenog iskustva. Navodec€i prednosti i mane svakog
od ova tri tipa direktnih prenosa Martinovi¢ ukazuje
i na moguénosti reditelja da svojim intervencijama
utiCe na krajnji ishod prenosa, a samim tim i na utisak
koji €e taj prenos imati na televizijskog gledaoca.

Otkrivajuéi profesionalnu vestinu ovladavanja zako-
nitostima direktnog televizijskog prenosa, Moma Mar-
tinovi¢ nudi dragocene savete saZete u poglavlju ReZija
prve studijske emisije u kome, prate(i televizijsku pro-
dukciju relativno jednostavne strukture opisuje razli-
tite profile televizijskih zanimanja. Izugavajuéi ovo po-
glavlje mladi televizijski pofetnik moZe mnogo toga
usvojiti bez obzira da li se bavi reZijom, kamerom,
montaZzom, produkcijom ili nekim drugim televizijskim
zanatom.

Za ilustraciju poglavlja ReZija prenosa koris¢enjem jed-
nih reportainih kola uzet je model koSarkaSke utak-
mice nacionalnog prvenstva pri ¢emu nam iskustvena
saznanja jednog vrsnog reditelja pomaZu da kompli-
kovani proces rada na jednom sportskom prenosu
usvojimo na relativno jednostavnom primeru. Na ovaj
natin Moma Martinovi€ je i televizijski neiskusne Ci-
taoce pripremio na sloZenije probleme sportskih pre-
nosa koje ¢e kasnije izloZiti.

U okviru direktnih prenosa sportskih dogadaja tele-
vizijski reditelj mora voditi rafuna o razlifitim aspek-
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tima sportskog nadmetanja. Pored konkurencije, upo-
redivosti i merljivosti sportskih dostignuéa koje na ek-
ranu moraju biti prisutne, Moma Martinovi¢ naglaSava
vaZnost drame i emotivnosti koje svaki sport u manjoj
ili ve¢oj meri nosi sa sobom. Tu dolazimo do veoma
vaZznih komponenti koje svaki sportski prenos mora
da sadrZi da bi zadrZao paznju gledalaca. To su potre-
ba da sam dogadaj bude 3to vidljiviji i razumljiviji i
potreba da se sama sportska drama docara na najbolji
mogu¢i nalin. Vestina pronalaZenja ravnoteze izmedu
ova dva elementa je kljul za ostvarenje uspeSnog sport-
skog prenosa.

U poglavlju koje tretira specifiCnosti velikih sportskih
dogadaja Moma Martinovi€ otkriva 3ta je sve potrebno
da bi se kandidatura jednog grada za dobijanje Olim-
pijskih igara adekvatno medijski ispratila. S obzirom
da je kao reditelj promotivnog materijala za kandi-
daturu Beograda 1996. ulestvovao u velikoj medu-
narodnoj trci za dobijanje organizacije Olimpijade, na
primeru sopstvenog angaZzmana Martinovi€ ukazuje na
svu sloZenost i visoke kriterijume koje zahteva Medu-
narodni olimpijski komitet. Iscrpnom analizom pro-
motivnih spotova autor odgovara na pitanje kako na-
praviti dobar promotivni namenski video spot koji e
na najbolji mogu¢i nadin predstavljati ne samo odre-
deni grad, ve¢ zemlju u celini.

U okviru poglavlja koje se bavi Medunarodnim radio-
TV centrom na velikim sportskim takmitenjima, Mo-
ma Martinovi€ nas upoznaje sa komplikovanim siste-
mom jedinstvenog radio i televizijskog centra koje
svako vece sportsko takmilenje danas mora da ima.
Objadnjavaju¢i ponaosob svaki organizacioni punkt,
Martinovi€¢ nas uvodi u veoma sloZenu organizaciju
medunarodnog televizijskog "pokrivanja" velikih sport-
skih dogadaja. Ovo poglavlje moZe biti izvrsno uput-
stvo urednicima sportskih redakcija prilikom planiranja
izveStavanja sa odredenih sportskih manifestacija.

Analize znaCajnih sportskih prenosa Martinovi€¢ poci-
nje prikazom trke Karla Luisa sa Svetskog prvenstva
u atletici 1991. godine. Cinjenica da je u pitanju trka
koja traje nesto ispod deset sekundi, a koja je televi-
zijski predstavljena u trajanju od 20 minuta vet je
dovoljan povod za veoma nadahnutu analizu. Upravo
ovim rediteljskim ogledom Martinovi¢ otkriva i sop-
stvena kreativna nalela u pristupu atletici kao kraljici
sportova. Potpomognuta zna&ajnim video materijalom
na dve video kasete ReZija programa ufivo pruZza mo-
gucnost da se na licu mesta uverimo u opravdanost
Martinovicevih stavova ili da dozvolimo sebi da napra-
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vimo sopstvenu analizu. Medutim, Moma Martinovi¢
je veoma paZljivo i precizno analizirao svaki svoj video
primer ne ostavljaju¢i mnogo prostora da ga kritiku-
jemo. Na taj npacin ova knjiga dobija na kvalitetu, a
njen autor sugerile u kom trenutku treba da zausta-
vimo sliku da bi bolje uvideli prednosti ili mane odre-
denog rediteljskog postupka. Odabrani video materijali
svedole 0 malim remek-delima sportskog prenosa, ali
i o katastrofalnim promasajima, i sve to uz znalacki
Martinoviéev komentar.

Svoj koncept sportskih prenosa razliCitih sportova
Martinovi€ navodi kroz primer Letnjih olimpijskih iga-
ra u Barseloni 1992. godine i Zimskih olimpijskih igara
u Lilehameru 1994. godine. Svaki sport je predstavljen
uz odredeni video materijal i iscrpan tlocrt sa precizno
objasnjenim pozicijama svake kamere. Video primeri
su detaljno analizirani u cilju $to boljeg televizijskog
predstavljanja pojedinog sporta. U svakom pogledu
Martinovieve analize sportskih prenosa pre svega u
centru paznje imaju svest televizijskog gledaoca. Svaki
rediteljski postupak, svaki pokret kamere, duZina od-
redenog kadra, sve je posveceno $to uverljivijem doZiv-
ljaju za televizijskog gledaoca. Televizijski auditorijum
je vrhovni sudija kada je u pitanju uspe$nost odre-
denog sportskog prenosa. Nezamislivo je dozvoliti da
posmatrad kraj televizijskog prijemnika ostane uskra-
¢en ijednog trenutka za dogadaj kome ne prisustvuje
licno. Napretkom televizijske tehnologije Siri se i lista
sportova gde su televizijski gledaoci u prednosti u
odnosu na prisutne na sportskim borilistima. Mnogi
su misljenja da nijedan televizijski prenos ne moze
ta¢no dodarati atmosferu sportske arene. Upravo pro-
fesionalci, kao Sto je Moma Martinovi¢, nastoje da $to
je moguce vi§e, upotrebom televizijskih izrazajnih sred-
stava, delovanjem na svest televizijskog gledaoca, pri-
bliZe sport vecem broju ljudi pretvarajuci dnevne sobe
u sportske hale i stadione.

Svaki Zivi prenos sa sobom nosi rizik nepredvidenih
situacija koje se mogu dogoditi kada se najmanje nada-
te. Upravo zbog toga Moma Martinovi¢ jedan deo
svoje knjige posve€uje tim nepredvidivim momentima
kada ne3to pode naopako. U tim trenucima reditelj
prenosa je ona liCnost na kojoj se prelama sva odgo-
vornost i opasnost situacije. Sama cinjenica da jedan
tovek izborom odredene slike u veoma kratkom vre-
menskom periodu namece svoju odluku milionima te-
levizijskih gledalaca Cini ovaj poziv toliko privla¢nim i
uzbudujuéim. Tada veliku ulogu, po Martinoviéevom
misljenju, pored svog znanja, vestine i priprema, treba
da odigra rediteljska intuicija. Ovaj kvalitet se moZzda
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stite dugogodi¥njim iskustvom, moZda se neko rada s
njim, ali ko ga ne poseduje ne treba ni da se bavi di-
rektnim prenosom.

ReZija programa uZivo nesumnjivo predstavija jedin-
stven poduhvat u naSoj literaturi posveéenoj televi-
zijskom medijumu. Kao jedno od osnovnih izraZajnih
televizijskih sredstava direktan prenos svojom spon-
tanoS¢u i neposrednodcu uvek zadrZava paZnju ma-
sovne televizijske publike. To je dovoljan razlog da se
ovom aspektu televizijskog programa posveti vi§e paz-
nje u smislu proulavanja njegovih zakonitosti i po-
znavanja nacina na koji deluje na Siroki auditorijum.
Televizijski gledaoci, na osnovu neminovnih subjek-
tivnih elemenata i promena koje u njihov dom unosi
televizija, ipak pristaju na uslovnost koja ne uni§tava
njihovo ose€anje neposrednog komuniciranja sa stvar-
noS¢u. Veoma je znatajno $to se upravo Moma Mar-
tinovi¢ odlucio da svoja iskustva iz oblasti direktnog
prenosa sazme i u kombinaciji sa najzna¢ajnijim svet-
skim dostignu¢ima iz ovog domena stvori jedno zna-
tajno polazidte za dalje proucavanje problematike di-
rektnog prenosa. ReZija programa uZivo e predstav-
ljati nezaobilazno $tivo za televizijske profesionaice,
ali i za poetnike pune istrazivackog duha.

dyvlithiur
L5236
lea short

Li&’ih

149




LAZAR DZAMIC

TEATAR DUSE
PROTIV
IMPERIJE
SLIKA

Dragana Culié, Kreativna radio reklama, Pont, Beo-
grad 1997.

Izvesno je da je radio suparnik! I gramofon
i film su takvi. Nemilosrdni suparnik koji
nezaustaviljivo napreduje; uzaludno je su-
protstavijaii mu se.
Da, radio je sasvim O.K, ipak, najvece za-
dovoljstvo pruZa kada se iskljuci.
Arnold Senberg
(u pismu Albanu Bergu, 1931.g.)

U (radio) emitovanju vaSa publika je pre-
tpostavijena, ali je to publika od jednog.
DiordZ Orvel

Radio emisije su postale psihodrama u na-

stavcima, tok svesti i unutrasnji dijalog koji

se odmotava kroz sluSaoceve usi
Umberto Eko
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Zeleli mi to ili ne, ali kao moderni i slobodni ljudi
(kako za sebe Cesto volimo da verujemo) nalazimo se
u malo ¢udnom poloZaju: svi smo, u vecoj ili manjoj
meri, u isto vreme, i podanici jedne mocne i nemilo-
srdne imperije, raSirene skoro preko granica poimanja
na Citavu planetu; imperije koja kao glavno sredstvo
vladanja ima sliku. MoZda nije preterano re¢i da se
moderna civilizacija bazira na svojevrsnoj "hegemoniji
vida" (uostalom, i kompjuteri se i dalje uglavhom gle-
daju, bez obzira pa multimedije), da je u pitanju
kolosalna konstrukcija oslonjena na vizuelno i na oko
kao ultimativnu biolodku masinu za posredovanje sadr-
Zaja.

Zato je televizija najuticajniji goni€ modernih snova.

Ipak, duboko u njenoj senci, deSava se revitalizacija
jednog drugatijeg modela. Na snazi ponovo dobija
prvi elektronski masovni medij, sprava koja je po-
Cetkom ovog veka obeleZila prvi ¢ovekov korak u pra-
vu virtuelnu realnost — radio! Dragocena kutija nasih
dedova i baka, strahoviti suparnik Senbergovih kolega
muzicara, obloZena orahovim ili mahagonijevim drve-
tom, sa pokazivalem "nastelovanosti” stanice u obliku
fosforescentne zelene cevi —~ poput oka neke svemirske
"vaser” vage — izazivala je od samog svog pronalaZenja
zadovoljstvo, paniku (setite se Orsona Velsa) i rado-
znalost, pravila je drudtvo i oblikovala litnu klimu
sluaoca. Neverovatni talas televizije doneo je smenu.

Zvutnu paradigmu, zamenila je ekranska.

Ali, nedto se ponovo deSava. Mnogo je podataka koji
pokazuju da radio, ovoga puta u svojoj najvitalnijoj,
cijalan — postaje sve interesantniji oglaSivatima i oglas-
nim agencijama $irom sveta. Razlog tome je: povefano
interesovanje slusalaca. Samo u Velikoj Britaniji je
1995. od radio oglasavanja inkasirano oko 260 miliona
funti!! Jedno od najsveZijih istraZivanja na temu od-
nosa slulalaca prema radiju kao mediju, uveni RA-
JAR (Radio Joint Audience Research), sprovedeno je
1995. u Engleskoj na 150 000 ispitanika, to ga &ini
najveéim pojedinatnim medijskim istraZivanjem u Ev-
ropi'2 Dobijeni podaci daju odgovor na razloge zasto
sve viSe kreativnih direktora i kopirajtera u svetu po-
novo hodogasti prostorima Ciste Re&i. Radio je, dakle,
ponovo u napadu i to pre svega zahvaljujuéi jednom

! Radio Advertising Handbook (The Radio Advertising Bureau,
London 1996) -

2 pid.
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od njegovih najstarijih i najpoznatijih sredstava — ogla-

sima. Ove kratke vremenske forme, nabijene kreativ-

nod€u i emocijama, postale su jedan od najkarak-

teristi¢nijih zastitnih znakova svake uspedne radio-sta-

nice i moZda jedan od najboljih nacina za gradenje i
negovanje slulalatke vernosti.

Uzimajuéi u obzir dugovetnost i razradenost radio
oglasa kao forme, literatura koja je u svetu posvecena
ovoj oblasti broji se stotinama tomova. Sekcije o radio
"advertajzingu" nezaobilazan su deo i svakog opsteg
udZbenika oglaSavanja. NaZalost, ili moZda sasvim ote-
kivano, na domadem terenu je sasvim drugacije. I
pored veoma uspeSnih primera radio-stanica koje su
pre svega zahvaljujuéi izvrsnim oglasima izgradile svoj
imidZ i brojnu slusateljsku populaciju (Radio 101, Pin-
gvin, Golf), literature posvefene efikasnom i krea-
tivnom radio oglasavanju nije bilo. Povremeni semi-
narski ili nau¢ni radovi koji bi ovu oblast tek u prolazu
dodirnuli, bili su ili bazirani na zastareloj literaturi ili
su se radio oglalavanjem bavili iz ugla nepraktitnih
traktata (uz generalnu manu da ih je bilo toliko da
su se mogli nabrojati na prste jedne ruke!). Netega
nalik na priru¢nik, vodil, "knjigu recepata”, udzbenik
za kreativniji postupak pravijenja radio oglasnih po-
ruka nije bilo, na ofaj svih kafom, cigaretama i slua-
licama omamljenih no¢nih zanesenjaka kreiranja audio
poruka. Tu veliku prazninu popunila je prosle godine
knjiga Kreativna radio reklama Dragane Culi¢, po-
slenika EKO programa Radio Beograda i ¢lana brojnih
kreativnih timova u stvaranju mnogih radio oglasa na
Radiju 101. Oslanjajuci se na svoju bogatu praksu i
smestajuci je u okvir poslediplomskog proudavanja
masovnih komunikacija na Fakultetu dramskih umet-
nosti, Dragana Culi¢ je po prvi put kod nas uspela da
pruZi jedan konzistentan teorijski i prakticni pregled
delovanja i stvaranja radio oglasa. MetodoloSka snaga
knjige, pored predstavljanja domacoj stru¢noj i pro-
fesionalnoj javnosti brojnih koncepata kljucnih za ob-
jadnjenje karakteristine snage ubedivackog delovanja
koju radio poseduje, sastoji se u smestanju radija kao
masovnog medija u kontekst masovne komunikacije
uopste, kao i u opsti okvir trZiSnog komuniciranja. Na
taj nacin se primecuju sve specifiCnosti ali i zajednitke
karakteristike radija i ostalih masovnih medija u onom
delu njihovog ispoljavanja koji se naziva "promotivnom
komunikacijom".

Kao veé iskusni radio-profesionalac, Dragana Culié
zna da radio kao medij sa sluS8aocem pravi posebnu
vezu, odnos koji vrio malo drugih medija poseduje.
On je na3 intimni prijatelj (Orvel je, bar u ovome, bio
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u pravu). On deluje "one-to-one" (jedan na jednoga)
on je privatan i veoma podsefa na pismo. Drugim
re¢ima, radio se "¢ita" u sebi. Zbog bliskosti koju radio
poseduje, poznato je u struci ogladavanja, on se, kom-
parirajudi sa drugim medijima, u dejstvima vi§e mozZe
uporediti sa magazinima nego sa televizijom. On je
"li¢ni klimatski kontroler" raspoloZenja i atmosfere u
okruZenju sludalaca. Nekako, ljudi radio sluSaju "sami"
(navodnici su namerno stavljeni) iako slualac fizicki
ne mora da je sam u prostoriji. Ipak nije uobitajeno
da vide ljudi prekine razgovor da bi zajednicki obratili
paZnju na sadrZaj emisije na radiju, situacija koja je
sasvim uobiajena kada je u pitanju televizija. Zbog
svega pomenutog radiju se veruje, "on je na$ nevidljivi
kucni prijatelj".3

Mozda najveca snaga radija, i jedan od glavnih razloga
njegove komercijalne resurekcije, leZzi u onome 3§to
radijski znalci nazivaju "delovanje ispod radara”, spo-
sobnosti ovog medija da neprimetno proizvodi reakcije
u glavama, tacnije, duSama slulalaca, nagonec¢i ih da
sami zamiSljaju slike koje radiju nedostaju. Posto ra-
dijski sadrZaj nema tu vrstu &ulne eksplicitnosti koju
poseduje televizija, na sludaocu je da se "potrudi” i tu
potrebu sam zadovolji. Tako on kreira nedto §to se
dugo nazivalo "teatrom uma" (theater of mind) ili
kako ga naziva Dragana Culi¢ "pozoriste u glavi", a
to je po RAJAR istraZivanju preimenovano u "teatar
duse" (theater of soul).# Drugim reima, tatno je da
se slike formiraju u glavi sludaoca, ali slike su generi-
sane odredenim emotivnim stanjima "okinutim” ra-
dijskim sadrZajem, na primer (o0)glasom. Emocije, du-
3a, jesu materijal iz koga radijsko pozoridte uma gradi
svoje prizore. Stavljajudi televiziju i radio bok uz bok,
moZda bi prethodno moglo i ovako da se kaZe: te-
levizija je kao zgodna Zena egzibicionista: pokaZe vam
sve i odmabh; radio je, pak, kao zavodljivo, ali vrlo
ukusno odevena zgodna Zena: nedostatak direktnog
pogleda na stvar kompenzovan je intenzivnim zami$-
ljanjem od strane posmatrala. Nije ni fudo da takve
dame, dugorotno, odnose pobedu. Pod uslovom, na-
ravno, da je nedostatak eksplicitnosti zamenjen in-
teligentnim golicanjem maste. Ili, kako je to definisao
Rudolf Arnhajm: "Umetnik beZi¢nog (radsija) mora o-
vladati ogranifenjima Cujnog."

3 Dragana Culié, Kreativna radio reklama, Pont, Beograd 1997.
4 Wireless Wisdom, The Radio Advertising Bureau, London 1996.
5 Rudolf Arnhajm, Pohvala slepilu, KoSava 32/33, februar/maj 97.
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Radio je takode jedini masovni medij, i na tu speci-
fitnost ukazuje i Dragana Culi¢, koji se moZe kon-
zumirati dok istovremeno radite nesto drugo. Probajte
da piSete neki vaZan tekst i da istovremeno pratite
sadrZaje na televiziji. Ili, jo§ apsurdnije, da radite isto
to i da se bavite novinama ili magazinom. Upravo
¢injenica da vam o¢i mogu biti prikovane za nesto dok
su istovremeno ui usmerene na drugu stranu, daje
radiju takvu fleksibilnost. On je kao neka vrsta zvué-
nog tapeta u sobi: svuda je oko vas, ali bez potrebe
da vam paZnja bude stalno fiksirana na njega ("radio
ne radio, svira ti radio"6). Moda na ovom mestu nije
naodmet preneti $ta sve ljudi rade dok u istom tre-
nutku sludaju radio. Po RATAR-u, 10 odsto Engleza
prica ili telefonira, 8 odsto radi ili ¢ita, 11 odsto bavi
se sredivanjem domacinstva ili brigom o deci, jede ili
pije 15 odsto, a 16 odsto sluSalaca obavlja druge
aktivnosti.” Sekundarnost radija (delovanje iz drugog
plana) Cesto se pretvara u takozvanu subliminalnost,
u primanje sadrZaja ispod praga svesti, bez mentalnih
blokada koje tako Cesto postavljamo komercijalnim
sadrZajima u drugim medijima ("Aha, evo oglasa, znati
to je razli¢ito od onoga $to je novinarski sadrZaj, to
je plateno da me ubeduje, znali menjam kanal per-
cepcije..."). Radio je vrhunski gerilac, "nindZa" naSe
percepcije, koji ponekad prodire na vrlo mala vrata,
neopaZeno, a deluje trajno.

Jo§ jedan od razloga zasto je knjiga Kreativna radio
reklama vaina ljudima iz marketinga, leZi u nekim
aspektima "Zemlje radija" (Radioland) — opiti naziv
za Citavu ovu priCu o delovanju male zvuéne kutije
na slufaoca — bitnim za kvalitetnije promovisanje po-
nude. U pitanju su strate$ke postavke koje razbijaju
mnoge predrasude prisutne u medija planiranju ne
samo na nasim prostorima. Prvo, zanimljivo je samo
doZivljavanje radija u poredenju sa televizijom. Kada
su ispitanici u RAJAR istrativanju zamoljeni da za
jedan i drugi medij veZu neke njima vaZne termine,
radio je proSao mnogo bolje. Njega su doZivljavali
pojmovima "sloboda", "veselost", "brian", "realan" i
“zdravorazumski”, dok je "TV land" bila opisana kao
"zastraSujuca”, "glamurozna", "plitka", "lazna" i "rav-
nodugna™ Ove razliite "linosti" dva medija imaju i
te kako veliku vaZnost u strateSkim poslovima ogla-
Savanja. Pomenuti rezultat navodi na zakljuak, po-
tvrden i u praksi, da je radio podesan za kreiranje

6 Radomir Sodolac, autor slogana

7 Wireless Wisdom (ibid.)
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"li¥nosti” robne marke (brand personality), dok je tele-
vizija i dalje nenadmalna u gradenju imidZa (brand
image). Ako mislite da izmedu ove dve stvari nema
prave razlike ili da je drugo vaZnije, pomislite da li
biste zaista oti8li u banku koja se promovi§e samo kao
glamurozna, bogata i mo¢na, ili biste ipak u takvoj
instituciji potraZili i prijatelja i partnera. Nekoga ko
vam je blizak i Zeli da vam pomogne, u odnosu na
koga se ne osecate kao maslacak prema hrastu! Radio
je idealan za stvaranje prijateljstva sa robnom mar-
kom! 1 jo§ jedna interesantna perceptivna varka radija:
on proizvodi takozvanu virtuelnu distribuciju robe.
Slusajuci oglase preko radija, potroali su izjavijivali
da im se Cini da su oglaSeni proizvodi tu negde "u
njihovoj okolini", da su "dostupni”, "nadohvat ruke”,
da se mogu nabaviti odmah, "sada", "danas" i da su
"bliski mojim li¢nim potrebama”. Radio je opet, u
maniru iskusnog provodadzije, "zbliZio" komercijalnu
ponudu sa potrodafima!

Poslenici radio marketinga ¢e svakako naci kao veoma
dobrodosao prilog u knjizi i seriju scenarija za "real
life" oglase koji su se nadli i na audio kaseti koja prati
knjigu (Sto je joS jedan od neuobitajenih profesio-
nainih gestova u domacem izdavastvu). Pod "real life"
mislim na oglase koji su zaista bili emitovani u pro-
gramima Radio Beograda, pre svega Radija 101, i u
Cijem je kreiranju ulestvovao i autor knjige. Kao i
kod svih kvalitetnih oglasa, oni su posledica precizne
dramaturgije o kojoj Dragana Culié govori u posebnoj
sekciji knjige. Poput nekog dobrog dramskog teksta,
i oglas mora slediti jedan logi¢an i poZeljan tok da bi
proizveo maksimalan efekat na sluaoca. Taj tok po-
Cinje postavljanjem ciljeva oglasa, odredivanjem ele-
menata koji safinjavaju bitne podatke u oglasu, oda-
biranjem pristupa koji ¢e na najefektniji na¢in preneti
“Sta" i "kako" da se kaZe, sve to pakovano u dve glavne
faze koje se iscrpljuju u radanju ideje i kreaciji poruke.
"Dramaturgija radio reklame podrazumeva prisustvo
svih elemenata koje mora da sadri kreativna radio
reklama, a to znadi: uvod — atraktivnost, tema — stva-
ranje potrebe ili Zelje, zakljudak — informativnost."® U
ovom smislu, radio oglas mora da zadovolji standardne
stepenice takozvanog AIDA modela, kao standardnog
modela delovanja svakog kvalitetnog oglasa. Razlika
je jedino u izraZajnim sredstvima.

Vrednost Kreativne radio reklame je upravo u njenom
dualizmu, u tome $to ée predstavljati zapaZeno Stivo

8 Dragana Culié (ibid)
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i onima koji dublje proufavaju masovne medije sa
teorijske strane i onima koji Zele da obogate i pro-
fesionalizuju svoju praksu. Sa podjednakom potrebom
ovo delo moZe da stoji na radnom stolu akademskog
radnika, kreativnog direktora u oglasnoj agenciji, di-
rektora marketinga u nekoj firmi i propagandiste u
komercijalnoj radio-stanici. Knjiga Dragane Culi€ isto-
vremeno pred proutavaoce masovnih medija ponovo
stavlja dilemu o posledicama "konvergencije" medija i
njenim krajnjim konsekvencama. Da li ée Re€ izgubiti
bitku sa Slikom? Ili éemo moZda biti svedoci i nekog
drugog trenda? Za buducénost ostaje da pokaZe da li
¢e imperija slike biti nafeta linijim, bliskijim i sup-
tilnijim mehanizmima delovanja radija. Da li ée krea-
tivni direktori ove osobine radija, pre svega nedostatak
slike, u veem broju podeti da tumade kao kreativni
izazov, umesto kao kreativno siromastvo.

Teatar duSe moZda polako dolazi po svoje. Kreativna
radio reklama Dragane Culi¢ jedan je od pokazatelja
zasto ¢e moZda biti tako.

156



CEDOMIR CUPIC

MOC
SVETKOVINA
| RITUALA
U POLITICI

Jelena Dordevié, Politicke svetkovine i rituali,
Dosije — Signature, Beograd 1997.

Knjiga Jelene Dordevi¢ Politicke svetkovine i rituali je
prva studija kod nas koja na sveobuhvatan i siste-
mati¢an na&in obraduje pojam, strukturu, znacenja,
mesto, funkcije i znaZaj politiCkih svetkovina i rituala
u polititkom Zivotu, od prvih organizovanih polititkih
zajednica naSe civilizacije do modernih politi¢kih dru-
§tava. Tragajuéi za poreklom politickih svetkovina i
rituala, autorka otkriva vidljive i nevidljive strane ljud-
ske prirode, ali i dubinske slojeve fovekove psihe iz
kojih izvire i rada se potreba za njima. Iza lakoce s
kojom je iznela i predstavila ovu tematsku celinu krije
se velika upornost, temeljan rad u savladavanju og-
romne grade i razli¢itost pristupa. Da bi obuhvatila
sadrZaj u celini, razotkrila suStinu i utvrdila vrednosti,
posluZila se znanjima iz razlititih nau€nih oblasti i
disciplina. Uz filozofski uvid tu su pa okupu pristupi
i znanja iz sociologije, antropologije, istorije, psihologi-
je, etnopsihologije i dramaturgije.
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U radu su na podjednak i uspe$an nacin predstavljeni
razliCiti teorijski pristupi, ali i polititka iskustva. U
uvodu autorka izrife stav da se politika podjednako
oslanja i na politicko-pravne procedure i na "simbo-
licku dimenziju putem koje organizuje strategiju via-
danja". Ona piSe da su "dejstvo i upotrebna vrednost
svetkovina i rituala ogromni, i zato gotovo da nema
polititkog reZima koji, na ovaj ili onaj nacin nece
koristiti njihove simbolicke ili praktine mogucnosti".
U sustini, polititke svetkovine jesu metafore u kojima
su "simboli¢ki kondenzovane polititke poruke”. Zato
su polititke svetkovine "sastavni deo svakog polititkog
sistema, polititke kulture i politiCke akcije".

U prvom poglavlju knjige, pod nazivom Putokaz i
inspiracije, Jelena Dordevi€ daje teorijske pretpostavke
na osnovu kojih kasnije analizira i tumadi politiCke
svetkovine i rituale. Ona polazi od stava da su u
temelju tumacCenja svetkovina pojmovi svetog i pro-
fanog. Njihovo razlikovanje i znaCenje "predstavlja naj-
Siru teorijsku osnovu tumacenja svetkovina®. Ovaj poj-
movni par je i izuzetno funkcionalan za razumevanje
i objadnjavanje svetkovina, posebno polititkih. Autorka
piSe da se sveto "odreduje svetkovinom tj. ono se
raspoznaje kao takvo u trenucima drutvenog slavlja.
Profano je vreme prolaznog iskustva, dnevnog Zivota,
rada, materijalne stvarnosti, linih patnji." Zato svaka
ideja u koju ljudi "veruju moZe biti ispunjena sveto$€u,
upravo zato §to se slavi u ritualu”. Sveto i svetkovina
u politiku dolaze iz religije i potvrduju finjenicu da u
"nekim istorijskim trenucima politika nosi isto toliko
religijskih ose€anja kao i sama religija, i da je njena
ritualna praksa sli¢na crkveno-ritualnoj praksi". To po-
tvrduje stav da duhovne tvorevine Covefanstva kao
paralelni svetovi jedni druge ne iskljuCuju, iako se
razlikuju, nego jedni druge dopunjuju proZimajuci se.
Tako se i iskustva nastala na osnovu njih prenose iz
jedne u drugu oblast &ovekovog Zivota. U ovom slu-
¢aju iz religije u politiku, ali postoje i obrnuti primeri
(crkvena organizacija itd.).

Autorka pokazuje kako se istorijska iskustva svetko-
vina prenose i kako utiu na modernu i savremenu
politiku i politicke reZime — autokratske i demokratske.
Posebno je istaknut primordijalni dogadaj na koji se
kasnije oslanjaju tumacenja, znalenja, iskustva i uloge
politi¢kih svetkovina. TraZe¢i uporiSta svetog i pro-
fanog u dovekovoj prirodi otkriva svu njenu sloZenost,
dubinu i moguénosti. Sve se konstituide ali i rekon-
struide pomocu dihotomnih parova: svesno — nesvesno,
racionalno — iracionalno, pojavno — nevidljivo.
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I priroda svetog je dvostruka jer su dvostruki i njeni
pokretali — eros i tanatos, odnosno Zivot i smrt. Sve
to uzrokuje i konstrukciju ali i destrukciju u kolek-
tivnom Zivotu. Zato svetkovine mogu da nastanu iz
uZasa, rulevina, nesreca, bola, jauka kao izlazak Zivota
iz okrilja smrti. Takode, svetkovine mogu da zavrie u
nesre€i, uZasu, zlu i zlo¢inu (od porodi¢nih, sportskih,
koncertnih do politiCkih svetkovina posle kojih ljude
odvode u rat i propast). Posebno poglavlje posveéeno
je razvoju svetkovina u na3oj civilizaciji — hriS€anski
praznik, srednji vek, renesansa, kultura dvora i dvorski
praznici i praznici u modernom vremenu.

U tre¢em poglavlju, prema kojem je dat i naslov knji-
ge, autorka isti¢e da je za "analizu politi¢kih svetkovina
u okviru politiCke kulture posebno funkcionalno, poj-
movno odredenje odnosa izmedu simboli¢ke i stvarne
drustvene sfere Zivota". U politici su simboli "sredstvo
identifikacije, ali i motorna snaga koja pokrece grupe
i mase ka realizaciji odredenih projekata i ideoloSkih
postulata”. Posebnu ulogu imaju simboli u pokretanju
masa jer s¢ pomo¢u njih "masa zgusnjava, oblikuje,
ukorenjuje i pokrece, nezavisno od toga kakav je cilj
ili ishodiste toga kretanja. Simboli daju polititkoj akciji
smisao sredstava komunikacije". Koliko su zna&ajni
simboli za &ovekov Zivot ukazao je Jung kada je izre-
kao: "Kao $to biljka stvara svoj cvet tako i psiha stvara
simbole.” Kada se simbol ili simboli koji grade jednu
zajednicu ohlade tada se, prema Hegelu, zajednica
raspada, a kada se to desava u politici, polititka zajed-
nica i njen poredak se ruse. U slutaju kada se u politici
insistira na jedinstvu (sve da postane jedno) takva
politika ima uporiSte u ideologiji i ona neminovno
zavrSava u autokratiji. Kada se u politici insistira na
integraciji onda se povezivanje zasniva na interesu,
rafunu, kalkulaciji i naj¢eSce takva politika pociva na
kompromisu, demokratskim procedurama i pravilima.

Obradene su posebno dve funkcije polititkih svetko-
vina i rituala: ekspresivna i normativna. U okviru nor-
mativne funkcije posebno se izdvaja deo koji se odnosi
na legitimizaciju poretka. Preko ove funkcije mogu se
vrednovati politi¢ki poreci, ali i predvidati kuda oni
smeraju. Autorka istiCe da "postoji nekoliko nacina
simbolizacije koju vlast koristi u ritualima i svetko-
vinama u cilju postizanja legitimiteta, s tim §to svaka
politika grupa moZe da daje drugacije znacenje jednoj
te istoj simboli¢koj retorici".

Posebno izdvaja tri nalina: prvi, stvaranje novih sim-
bola uz odbacivanje starih, §to praktikuju revolucio-
narni i autoritarni sistemi i sistemi u kojima je domi-
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nantna "politi¢ka religija"; drugi, preuzimanje starih
"proverenih simbola koji imaju dugo tradicionalno zna-
Cenje i emocionalnu vrednest, 3to inade nedostaje no-
voj vlasti" (primer su odredeni simboli u Francuskoj
revoluciji ili u novonastalim drZavama na teritoriji bivie
Jugoslavije — Hrvatska izvlaZi simbole iz "hiljadugo-
didnje istorije", Srbija monarhistitke grbove a Make-
donija opravdanja i trajanje vezuje za simbole drZave
Aleksandra Makedonskog itd.); treéi, upotrebu religij-
skih simbola u polititke, odnosno drZzavne svrhe, $to
ne mora da znati poistovecivanje religijskih i polititkih
ciljeva ve€ je vide posezanje nove vlasti za smestanjem
"u §iri kulturni kontekst nacije" i povezivanje sa "prin-
cipima koji nadilaze ideolodku sadrZinu" (na primer
inauguracija predsednika SAD kada se prilikom pola-
ganja zakletve stavlja ruka na Bibliju ili kod nas pri-
sustvo crkvenih velikodostojnika itd.). U okviru ovog
poglavlja knjige autorka je obradila i odnos polititkih
rituala i krize, delotvornost politickih rituala, principe
estetizacije politikih svetkovina i rituala (tradiciona-
lizaciju, formalizaciju, arhaizaciju, princip igre i spek-
takl) i, na kraju, revoluciju kao svetkovinu.

U poslednjem poglaviju Politicki prazniéni sistemi obu-
hvadena su tri prazni¢na sistema: Francuske revoluci-
je, Oktobarske revolucije i Treceg rajha.

Knjiga Jelene Dordevi¢ pisana je jasnim i lepim je-
zikom. Ona je pokazala analititku mo€ u obradi teme
ali i dar i sposobnost za sintezu. U jednom broju
poglavlja isuviSe je saZimala i sintetizovala 3to jeste
vrlina, ali je oteZavajuce i ogranifavajuce za Siru Cita-
latku publiku. Iz obimne bibliografije, Stampane na
kraju knjige, da se zakljuliti da je sve najrelevantnije
Sto je objavljeno u svetskoj literaturi o ovoj problema-
tici autorka konsultovala. Knjiga kao prvi rad iz ove
tematike na nasem jeziku jeste vredan i utemeljen
pocetak i veliki izazov i inspiracija za budude istraZi-
vale. Studija, pored izuzetno zna¢ajnog mesta u nauci
i struci ima i pedagosku vrednost jer je priredena na
didaktifan i metodi¢an nacin. Nesporno, knjiga ¢e
postati nezaobilazna za mnoge discipline iz drustvenih
nauka i umetnosti. Ona je izuzetan doprinos naSoj
politi¢koj kulturi, polititkoj sociologiji i polititkoj an-
tropologiji.
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KRIZOLOGIJA

Ratko Bozovi¢, Nulta tac¢ka, Cigoja Stampa, Beo-
grad 1997.

Nulta tacka je poslednja knjiga u seriji knjiga Ratka
BoZovica, "krizologa", kako ga je Veljko Radovi¢ na-
zvao u pogovoru ovoj knjizi, koji bez pauze, uz punu
intelektualnu odgovornost posmatra i tumaci "naSu
stvarnost” poslednjih sedam godina, od "dogadanja na-
roda", preko rata, do danas. U izvesnom smislu ona
jeste glas "vapijuceg iz pustinje", ali je, pre svega ana-
liticki i kriti¢ki pristup ogromnom broju dru3tvenih i
kulturnih pojava u kojima se €ita jedan sveopsti pad
u bespuce i gubitak identiteta. Op$tem propadanju
kod nas, i velikoj konfuziji moderne civilizacije uopéte,
koja to propadanije ¢ini jo¥ sloZenijim za razumevanje,
ova kniga pristupa sa jednog jasno omedenog stano-
vidta zasnovanog na {vrstim moralnim, vrednosnim i
analitiCckim sudovima. Oni su reperi na osnovu kojih
valja prosudivati put istorije, iako nam se on &esto &ini
unapred istrasiranim, van domasaja na$e volje i nadih
Zelja. Uprkos postmodernistiCkoj dekonstrukciji mo-
derniteta kao celovitog pogleda na svet, uprkos tehno-
lofkom ubrzanju i skretanju istorijskog, pa ¢ak i pri-
rodnog toka, i najzad uprkos poromenama u raspo-
redu svetske politicke mo¢i koji uz mnodtvo drugih
razloga humanisticku kritiku Zele da uline prevazi-
denom i nesuvislom, Ratko BoZovi¢ dosledno, s jasnim
teorijskim obrazloZenjem ovu kritiku oZivljava i ¢ini
i te kako smislenom i celishodnom.

Sposobnost da se izraZava jezgrovito, gotovo aforisti¢-
ki, &ini da u svakom momentu budemo neprekidno
svesni dve strane fenomena kojima se bavi: to je ana-
litiCki aspekt koji podrazumeva poniranje v pojavu i
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razumevanje osnovnih uzroka koji do nje dovode, ali
i kriti¢ki, moralni i vrednosni sud kojim se ta pojava
prosuduje u konkretnom druitvenom kontekstu. Kon-
tekst je istovremeno civilizacijski ali i usko jugoslo-
venski, a pojave koje se analiziraju su izuzetno Sirokog
dijapazona: od razlititih tipova kolektivnog i indivi-
dualnog pona3anja kao oblika socio-psiholoSkog odgo-
vora na neslobodnu, pritisnutu i ograni¢enu stvarnost
(nametnuti, uslovni, beskonfliktni, pragmatski, racio-
nalisti¢ki, trZi¥ni, malogradanski, palanacki, tradicio-
nalisti¢ki i utopisti¢ki naCin ponasanja), preko analize
fenomena jezika, ki¢a, sporta, smrtne kazne i krize
morala, do konkretnih dogadaja koji su obeleZavali
proteklu godinu, narofito onih vezanih za posledice
gradanskog i studentskog bunta. Ove raznolike pojave
su tematski povezane time 3to sve ulestvuju u jednom
dominantno retrogradnom procesu oZivljavanja i sva-
kojakog podsticanja primitivnog, tribalistitkog, mito-
manskog, iracionalisti’kog pogleda na svet. To je udi-
nilo da se jugoslovensko drustvo sustinski udaljilo od
osnovnih dostignuéa moderniteta i njegovih osnovnih
ideja koje, ma koliko da se u iskustvima "trece tehno-
lo3ke revolucije” menjaju i revalorizuju, ipak pred-
stavljaju civilizacijsku konstantu bez koje je nemoguce
Ziveti i razumeti stvarnost.

Radikalno udaljavanje i osporavanje ideja kao §to su
sloboda li¢nosti i izbora, isticanje principa individual-
nosti i nadasve racionalnog i racionalistickog pristupa
pitanjima drustva, postali su obrazac specifitnog na-
¢ina oCuvanja identiteta i integriteta zajednice koja je,
na nesreu i pored svih tih napora pukla na svim
Savovima, vuku¢i u bezdan anahronizama celokupno
drudtvo, narocito mladu generaciju. Sadasnjost, ob-
likovana prema aistorijskim interpretacijama proslosti,
forsirajuéi jednu stati¢ku viziju povesti zasnovanu na
zabludama, tradicionalnim kvaziarhetipovima i sveops-
tem primitivizmu kao "stilu” pona3anja i miljenja, za-
tvorila je vrata buducnosti.

Nulta tatka je metafora jednog gotovo sudbinskog
diskontinuiteta koji nae drustvo neprekidno vraéa na
poCetak, poSto unidti sve $to je prethodno ucinjeno.
Nulta tacka ne obeleZava samo vreme, ve€ i stanje,
stanje apsolutnog adinamizma, aistorizma i nekrea-
tivnosti u koje smo svi ubadeni pod neprekidnim de;j-
stvom laZnog, nepromidljenog, protivrazumnog po-
igravanja sa "laZnim idolima" kolektivne svesti.

Iako je osnovna dijagnoza nase stvarnosti "Zabokre-
¢ina, Nista, Poraz, Praznina, Gubitak identiteta", Rat-
ko BoZovi€, kako sam kaZe, piSe ovu knjigu kao prilog
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stvaranju "paradigme promene, apsolutno neophodne
da bi se podrZali demokratski procesi i napravili prvi
koraci ka otvorenom i civilnom drustvu". Zato se nje-
gov kriti¢ki pristup zasniva na neprekidnom odme-
ravanju odnosa: 1) onoga §to jeste, $to je inherentna
osobenost pojave, 2) onoga kako se ona modifikuje i
izraZava u odredenim okolnostima neslobodnog i ne-
kreativnog ambijenta, i, najzad 3) onoga $ta su i gde
se kriju njene stvarne stvaralatke moguénosti. Time
se otkrivaju zamke i paradoksi u koje se upli¢u &ovek
i drustvo kao celina stvarajuci svoje odgovore na situa-
cije koje im namede realnost neslobode.

Nulta tacka jeste zbirka mini filozofskih eseja, ali je
njeno osnovno interesovanje, ipak, usredsredeno na
konkretne, gotovo neposredne razloge naSeg pada u
neslobodu i bespuce. Ti razlozi se najefektnije otkri-
vaju u politici koja, uvek, sa predumisljajem, ¢ini ono
§to &ini. Ova knjiga ukazuje na neophodnost prepozna-
vanja tog predumisljaja, da bismo se oslobodili zablude
u koju lako i ¢esto padamo: to je podmetnuto uverenje
da je sve $to nam se dogada delo neke viSe volje i
sudbine u fije tajne ne smemo da se me3amo. Politika
je shvaéena u najSirem obimu pojma kao sveobuhvat-
na delatnost oblikovanja i usmeravanja drustvenog Zi-
vota Ciji se znalaj i znaCenje nikako ne iscrpljuju u
institucionatnom i ideoloSkom praktikovanju ili osvaja-
nju vlasti, ve¢ i u efektima koje ima na planu struk-
turiranja, to jest razaranja totaliteta odredenog isto-
rijskog trenutka. Ona ne izrazava samo zate¢eno, kako
to mnogi nacionalni romanti®ari Zele da misle, ona
oblikuje mnjenja, stavove, misljenja, pa ¢ak i verova-
nja, ona utie na kulturu i oblikuje kolektiviu svest,
ona upravlja pojedina¢nim ljudskim sudbinama.

U mnostvu tema i obilju materijala koje nam politika
svakodnevno nudi, a koje ova knjiga analizira, jedna
s¢ proteZe kao centralna: to je nacin na koji se ubi-
stvom ideje individualnosti ubija ideja kolektiva koja,
inace, sluZi kao sredisnji ideoloski koncept i pokretal
strategije polititkog delovanja i kvaziideoloSkog ob-
likovanja. Neprekidno se nominalno zalaZu¢i za prio-
ritet ofuvanja istorijskog i mitskog bi¢a naroda, nasa
politika poniStava sve individualne glasove koji stiZu
iz jedne moderne, racionalistitke tradicije namedcudi
opsesivno ideju da svaka razlifitost, i to ne samo et-
ni¢ka, nego i idejna, stilska, psiholoska, a iznad svega
polititka predstavlja vrhunsku opasnost za oluvanje
jednog nadnaravnog entiteta koji se ogleda u kolek-
tivnom "zajedni¢kom bicu".
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Medutim, paradoksalno, ta ista politika pokazuje apso-
lutno odsustvo svake odgovornosti prema drustvenoj
zajednici kojom vlada, ili Zeli da vlada. LiSena svakog
interesovanja za ono $to s¢ naziva opStim dobrom,
ona opstaje u bahatom samozadovoljstvu i samodo-
voljnosti. Autokratski apsolutizam i voluntarizam u-
druZili su se da do besmisla dovedu podani¢ku poli-
ticku kulturu koja nam je, tradicionalno, ostavljena u
naslede. Nad politi¢ckim postupcima ne postoji nikakva
kontrola §to otvara put najbezobzirnijim improviza-
cijama za koje se ne traZi i ne dobija opravdanje. Kao
u drevnim, arhajskim drudtvima ona je opravdana sa-
mim svojim postojanjem. Kao proizvod iracionalne
samovolje i odsustva smisla za realnost nasa politika
se izraZava u "nepopravljivoj i tupoj tvrdoglavosti" koja
doseZe do granica autizma. To dovodi do toga da se
"Citava zajednica smatra umno poremedenom i retar-
diranom", u privatnom posedu neformalnih, persona-
lizovanih centara moci.

Nulta tacka se bavi brojnim metodima kojima se sluZi
politika da manipuli$e na¢inom miljenja kolektiva do-
vode¢i do degradacije svih smislenih oblika izraZavanja,
sistema moralnih i estetskih vrednosti, humanih {jud-
skih odnosa i do gubitka svakog vrednosnog repera
neophodnog za funkcionisanje drutva. Metodi su
mnogobrojni, manje ili viSe otvoreni, ali im je zajed-
nicko to da snagu crpu na Siroko rasprostranjenim
predrasudama koje potiu iz najnerazvijenijeg, nekul-
tivisanog, anahronog, nestrukturiranog drustvenog jez-
gra i njegovih vrednosti. Te vrednosti se projektuju
na ogroman broj novuma vremena u kojem Zivimo
stvarajuci jedan Citav sistem izopacenosti. Tako se tra-
dicija, umesto da bude ¢vrsto srediSte oko koga ce se
u razli¢itim pravcima iskuSavati kreativnost novih gene-
racija, pretvara u tradicionalizam koji sluZi kao alibi
za masovnu proliferaciju najprostijih, retrogradnih,
ideja i oblika ponasanja i izraZavanja. Obmane se nude
kao vrednosti: Ki¢ je jedina sigurna sreca koja se pruza
masi, ideali lopovluka i kriminala su uzori novog po-
retka stvari, mrZnja je pokretaC istorijskog kretanja,
zatvaranje prema svetu i bekstvo u istoriju izraz bes-
kompromisnog o¢uvanja slobodarskog duha nacije.

Obmane se grade, u istoriji, proverenim metodom

osnaZivanja kolektivne narcisoidnosti i paranoidnog

straha od drugog i drugacijeg, $to podrazumeva isklju-

Civanje delovanja pojedinca i kriticke svesti uopste. U

drustvima koja podleZu obmanama, politika sebe pred-

stavlja i doZivljava se kao osnovna i jedina garancija
ofuvanja kolektivnog identiteta.
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Ovakva politika nije za BoZovi¢a bitna sama po sebi,
kao izraz neke trenutne krize ili prelazne faze, ve¢ po
efektu jedne temeljne u dugorofne destrukcije.

Pomenute opsesije i fantazmi kolektivne svesti nikako
nisu ekskluzivno na$a osobenost. One su svojstvo svih
naroda i nacija, a politicka proizvodnja tih fantazama
obeleZila je ceo nad nesreéni vek. Medutim, pitanje je
da li i u kojoj meri se tim oblicima ponalanja ide
naruku, koliko ih odredena politika podstie a koliko
ih razli¢itim civilizacijskim sredstvima kontroliSe, ubla-
Zuje, modifikuje i iskorenjuje. Istorija moderne misli
i dramati¢na iskustva politicke borbe pokazuju da je
moguce mistiénu ideju kolektiva, istorijske nuZnosti,
sudbine, misije nacije kao primarne odrednice isto-
rijskog iskustva zameniti idejom individualnosti, racio-
nalnosti, kriti¢nosti, pluralizmom mogu¢nosti, idejom
gradanina. Nulta tacka nas podse€a da alternativa po-
stoji.

Nekontrolisano i neobuzdano nasilje nad vrednostima
individualnosti i pluralizma pretvara se u ono to veliki
teoreti¢ar nasilja, Rene Zirar, koga BoZovi¢ &esto po-
minje, naziva "ratom svih protiv svakog". Taj rat pro-
izvodi mrZnju, onemogucuje svaki dijalog, ponitava
smisao tolerancije, rusi interpersonalne odnose, ukida
svaki moral, podstite najniZe oblike kulture i iznad
svega potvrduje logiku proste sile. Nasilje se izvodi za
dobrobit kolektiva i njegovo otuvanje, ali u njemu, po
prirodi stvari kolektiv kao celina najvide strada. To je
bila odrednica varvarskih vremena, kaZe ovaj autor, a
u civilizaciji se povremeno javlja kad se izgubi "princip
diferencijacije”, kada svi postaju isti, "dvojnici".

Ponitavajuéi vrednost individualizma, stvarajuéi dvoj-
nike, ukidajuci princip racionalnosti, odgovornosti via-
sti prema gradanima, ¢oveka prema Coveku, i pravo
na sreéu u ime laZne i potpuno nedefinisane ideje
nacionalnog interesa, nasa politika ponistava svoje gra-
dane kao jedino Zivo tkivo nacije u &ije ime nastupa.
Sebi¢na i neodgovorna, gluva za sve 3to se ne tice
njenog opstanka, ona je sve podredila sopstvenim cilje-
vima, pa i elementarno ljudsko pravo na izbor, srecu
i Zivot. BoZovi¢ podseéa da to pravo, otkriveno u
samom osvitu moderne civilizacije, postoji, i da je
izgubljeno samo igrom podlosti i oholosti politike koja
sebe projektuje v pogre$no shvacenu ideju ofuvanja
kolektivnog integriteta. PoniStavanjem individualnosti
i kreativnosti, slobode, subverzivnog i utopijskog mi-
Sljenja i predavanje beskonfliktnom, podani¢kom, pa-
lanatkom mentalitetu uravnilovke iz temelja se uzdr-
mava sam kolektiv.
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Kada se zajednica shvati kao plod slobodnog izbora,
a ne samo kao neumitnost koju dobijamo svojim rode-
njem, a politika kao sredstvo koje gradani koriste da
bi stvorili zajednicu u kojoj je vredno Ziveti, moguce
je razumeti ideje demokratije i civilnog drustva. One
nisu lo¥ uvoz kao filmovi puni vZasa, krvi i perverzije,
kao droga ili porniéi i ostali $kart materijalistitke civi-
lizacije Zapada kako to Cuvari nade tradicije Zele da
prikazu, one su nedto drugo: nuZne su za stvaranje
politicke zajednice u kojoj éemo mofi da Zivimo, stva-
ramo i pokre€emo svoje humane potencijale &ime ljud-
ski Zivot jedino moZe da stekne dignitet koji mu, inace,
priroda i istorija nisu namenili.
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SUMMARY

RATKA MARIC

Subcultural Zones of Style: The Yugoslav Context of
Warrior Chic

In this article the author sets out the possible
directions of an analysis of youth subcultures in the
third Yugoslavia. She recognises various ways of ad-
aptation of young girls and boys to modern structural
aberrations of society. Presenting the lives of different
subcultures, the author traces changes which set them
off from the meagre discourse of the quotidian. An-
alysing the unexpected retro-direction of the changes
which have taken place, the rise of militarist signs and
rituals of warrior consumption of objects of feelings,
she pays special attention to analysis of the dominant
"archaic spirit" of the subcultures of warrior chic. By
reconstructing the active position of the young towards
the current social and cultural context, she recognises
various degrees of distinctness of direct subcultural
strategies of youth subcultures: dzberi, dizeladi, kri-
mosi, folk-rappers, ravers. Through the choice of desir-
able objects and the hierarchy of prized characteristics,
she analysed the following: (a) zone of deceit and trivial
use of patriotic feelings (conspicuous use of national
signs), (b) zone of bullets and terrorisation — speed,
injury and nightlife (the turbo scene of neo folk, lay-
ered into dizelasi, krimosi, racketeers, returning war-
riors, dealer s and skinheads); (c) zone of zero effect
of style (home — school — work — marriage); (d) zone
of the unfortunate (refugees, apatrids, disappointed
deserters, the wounded, invalids, the impoverished and
deceived classes); (€) zone of dance (ravers). In this
article, the author interprets the reconstruction of tra-
ditional matrices of behaviour and mood which mark
the new subcultural styles and the symbolic search of
young men and women for solutions to their real
problems.
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SASA MARKUS

Pedro Almodovar’s Pop Phase

The films of Pedro Almodovar’s pop phase were made
in the period of transformation of Spain from a
dictatorship into a democratic state. The author an-
alyses the links between Almodovar’s films and
Warhol’s, Waters’s and Lester’s aesthetics. Almodovar
is the maker of bizarre, provocative and unconven-
tional scenes, in which he makes use of various film
genres, and which are addressed to different target
groups. An underground world-view is also evident in
the treatment of scenes, as well as of characters, who
are often marked by some typical pathological trait.
Thus, the author develops a specific relationship to-
wards the psychoanalytical clich, conjoining various
aesthetic idioms and various arsenals of classic narra-
tive comic elements.

The author points out that Almodovar’s relationship
towards pop is specific, because, even though he makes
use of the premises of pop aesthetics, integrating them
into his own system, he glorifies the trivial and the
kitsch at a remove, creating thus sui generis camp works.

SRDAN MITROVIC

High-Tech Film

In considering the phenomenon of high-tech film, the
author starts from man’s atavistic desire for "entering"
the screen, which has found its perfect fulfilment in
the concept of the system of virtual reality. After a
short history and technical description of the realisa-
tion of this concept, the author points to the complex
network of different changes which have come about
in the world of film as a consequence of this innovation
- from the change of perception to the appearance
of virtual reality on TV screens (e.g., the series Wild
Palms, VRS, etc.). Although the history of high-tech
can be followed as a series of excesses — having in
mind individual occurrences starting with M¢li¢és Jour-
ney to the Moon - it is not until the 1980s that a
short, but relatively consistent wave of movies belong-
ing to this sub-genre appear.

High-tech film is mainly defined by context. Its plots
remain within boundaries determined by the genre;
or so it appears at first. The novelty that high-tech
film truly brings to modern film production is a kind
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of return to the feeling of helplessness in the face of
omnipotent technological order. While films of the 80s
dealt with the individual-system relationship, high-tech
film removes the second member of this pair and
substitutes in its place something which is hard to
explain, but which includes technology, control, para-
noia and secrecy. Technology used to be in the service
of the system, but now the system is defined by tech-
nology. The system in itself becomes irrelevant
(whether it be leftist, rightist, democratic or fascist).
Its technological ability to establish a high level of
control over the individual is what becomes important.
This dark vision of the future, although inspirational
for experiments in genre, has as its foundation a
frightened cry of lost humanity, threatened by the
omnipotent combination of ones and zeroes.

However, it may be the most interesting to follow the

development of high-tech film through a multiple nar-

rative prism: through the appearance of new motifs,

the incorporation of high-tech elements in established

genres and, finally, through the new ideological-phil-

osophical-religious background which these elements
form.

MILICA KUZMANOVIC-JANKOVIC

Film Production and the State: The Role of the
RZK of Serbia (1971-1990)

This article interprets and analyses the basic model of
financing of film production in a period of develop-
ment of our film industry which was in many aspects
specific. The basis of this model was state/social as-
sistance implemented through the Bureau of Culture
of the Republic of Serbia (RZK). Empirical analysis
of this activity is, thus, a chance for both the critical
study of the model applied and for a possible future
foundation of a system of financing of film production
which could operate successfully in modern, transi-
tional and tempestuous social conditions, independently
of their ideological determination.

RADENKO RANKOVIC
Film Magazines in Serbia

During the first 100 years of movie-making in Serbia,
besides production, distribution and film presentation,
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the whole range of accompanying activities developed.
One of them was publishing of film magazines, which
was late in comparison to the beginning of movie-
making. The first articles on film appeared sporadically
in daily newspapers, and it was only in 1923 that the
first specialised film magazine was issued in Serbia.
Since then, 63 different magazines in all have been
published. Most of them dealt with the art of film in
general, but specialised film magazines were aiso pub-
lished. The basic features were that publishing of film
magazines was mainly concentrated in Belgrade, that
none of them succeeded in achieving long-term pub-
lishing continuity, and that quality of print and pho-
tography was generally low. In this situation, the record
in Serbia belongs to the magazine Film World, which
came out between 1954 and 1970, for a total of 805
issues. After 1970, interest in film magazines diminished
because of the appearance of a new medium, televi-
sion, which took over the magazines’ role in its spe-
cialised film programmes. Nowadays, articles on film
appear mostly in video, video-games and satellite-TV
magazines.

GORAN PORDEVIC

Filmske novosti

Filmske novosti (Film news), the bulletin of the dis-

tributor Jugoistok-film A.D. began publication in Sep-

tember 1941. During the three years of its publication,

32 issues appeared, the last one in September 1944.

Publication was intermittent, as it depended on the
financial situation.

This magazine went through three phases in regard
to technical quality. Issues 1 through 9 were printed
in newspaper format and on newsprint. Issues 10
through 19 appeared in magazine format, and on
somewhat better stock. In the last phase, issues 20
through 32 were printed on quality paper, and Filmske
novosti became — not only visually, but in content, as
well — a respectable film magazine. Starting from issue
no. 20, texts by Dragan A¢imovi¢, dealing with theory
of film, were also published, as well as film reviews.
The reviews department, entitled "Films Which We
Have Seen", gathered a group of critics among whom
the most significant were Bo$ko Tokin and Dragan
Acimovié.

Although for a time the content of Filmske novosti
was limited to the propaganda of German film, in its
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last year of publication it became a magazine which

also promoted some local authors, opened up space

for the foundation of serious film criticism and pub-

lished the first articles dealing with theory of film.

Thus, this magazine transcended its initial purpose

and took up a very important place in Serbian film
journalism.

ANA DALEORE
Filmske sveske

Thanks to the Institute for Film, and at the initiative

of Dr. Dufan Stojanovi¢, the first issue of Filmske

sveske (Film notebooks) was published in Belgrade in

Januar 1968. Between then and the autumn of 1986,

when the last issue came out, a total of 84 issues were
published.

Analysing the publication of Filmske sveske, two pe-
riods can be distinguished.

In the first period, between 1968 and 1970, 20 issues
were published. Ten times a year, on 70 pages per
issue, the journal published texts organised in the
following departments: Film Now, Yugoslav Film
Abroad, New Films in Our Cinemas, Film Studies.
Translations of texts by practically all relevant theore-
ticians of film publishing abroad at the time appeared.

After a six-month hiatus in 1970, Filmske sveske re-
appeared as a quarterly for the theory of film and
film studies. From this point, the structure of the
journal changed, as well. Not only did publication of
works by Yugoslav authors begin, but readers were
also given the opportunity to become acquainted with
traditional theories of film, with theories of silent and
sound film built on the application of the laws of
classic aesthetics, so-called aesthetic, semiological, so-
ciological theories, etc.

This second phase of the publication of Filmske sveske

lasted between 1970 and 1986. A total of 64 issues

were published, on over 100 pages per issue, and the

texts were usually classified in the following depart-

ments: Examples of Semiological Analysis of Film,

Modern Film Theory, Phenomenological Film Theo-
ry, Yugoslav Film Theory...

Some departments changed from issue to issue; in this
way, the editors tried to ensure publication of the
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most relevant texts of foreign film theoreticians, and
akso to deal with the most important problems of fim art.

The eighteen years of publication of Filmske sveske

had a positive role in the development of Yugoslav

film. Especially characteristic was the double influence

of the texts published, both on the awareness of Yu-

goslav film workers of theoretical developments at

home, and on awareness of achievements in this field
internationally.

MILENA DRAGICEVIC-SESIC

Articles on Film in the Journal Kultura, 1968-1996

Kultura, a journal of theory and sociology of culture
and of cultural policy, began publication in 1968.

Since then, 94 issues have been published, and in them
over 30 articles on film, by both Yugosiav and foreign
authors, along with numerous articles on mass culture,
science fiction, cartoons, etc., the authors of which
also touch in passing on film phenomena. In this arti-
cle, the author pays equal attention to film studies and
to studies of other fields in which the journal engaged
which were of interest for film studies, touching on
some phenomena of the art of film. Texts which are
still relevant today, and which remain valuable in the
context of domestic and international film scholarship,
are singled out for special analysis. On the other hand,
the author tries to establish the quality, originality and
variety of texts from the point of view of the editorial
policy of the journal (in a historical context), and to
point to the journal’s importance for the development
of film studies and some of its dis-
ciplines.
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LIKOVNI PRILOZI U OVOM BROJU
IVAN ILIC

Ivan Ili¢ roden je 1968. godine u Beogradu. Studirao

je od 1989. do 1993. na Fakuiltetu likovnih umetnosti

u Beogradu, a od 1994. do 1997. na Kunstakademie
Disseldorf u klasi profesora Janisa Kunelisa.

Vazinije samostalne izloZbe: 1989. "Repeticija Photo-
dossier-a N. Paripovi€a 1976", 1993. Instalacija "Bez
naziva", 1995. Instalacija "Bez naziva”, SKC, Beograd
1994. Petlja (autor D. Sretenovi€, sa 1. Siljakom i Z.
Nasovskim), Galerija "Zlatno oko", Novi Sad.

Vaznije grupne izlozbe: 16. bijenale mladih Rijeka

1991, Rane devedesete (autor J. Denegri), Novi Sad

1993, Europa ’94, Miinchen 1994, Rezime (autor J.

Despotovic), Beograd 1996, Visible/lnvisible, Solun

1997, Ubistvo 1 (autori B. Andelkovic i B. Dimitrije-
vi¢), Beograd 1997.

Osim toga, izlagao je na 12 samostalnih i preko 30

grupnih izlozbi u zemlji i inostranstvu. Dobitnik je

nagrade na I i II jugoslovenskom bijenalu miladih u
Vricu 1994. i 1996. godine.
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